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El sueno de la Malinche y la alegoria

El suerio de la Malinche (fig. 1), un cuadro mas bien pequeno (29.5 x 50 cm),
podria definirse como un paisaje encerrado. En ese espacio sugerente, cieloy
cueva a la vez, aparece recostada una mujer morena con el pelo suelto, ne-
gro y ondulado: duerme, suena, pero quizds por la posicién de las manos, la
derecha que sostiene la cara y la izquierda apoyada sobre la frente, podria
anadirse otra posibilidad: ella reflexiona con los ojos cerrados. ;Acaso re-
cuerda con cierta vaguedad una convencién iconografica vinculada con la
melancolia?

Su cuerpo transfigurado en montana, cubierto por una sibana o un
mantel, sostiene el caserio coronado por una iglesia pequena, en contras-
te con el amplio cuerpo-paisaje que se derrama hasta llenar los limites infe-
riores del cuadro. El escenario natural concebido por Antonio Ruiz tiene
como fondo y limite una pared azul descascarada. El yeso que se ha caido
deja asomar pedazos de muro con la forma de rayos y ojos, como si una
mirada intrusa se hubiese colado entre las fisuras de la pared y estuviese
observando la intimidad de la escena.

Hay en esta pintura, mas alld de todos los elementos visibles, la pre-
sencia de algo no escenificado, si bien se halla sugerido. Esa posibilidad pro-
viene en primera instancia de lo que pareciera ocultarse al interior de las
formas redondas y orgdnicas que distinguen al paisaje en armonia con lo
construido por el hombre: casas, caminos y un puente. La piel de la mon-
tana, lisa, aunque también fracturada y aspera, anade una cierta tensién,
quizds un sentimiento de incomodidad en el espectador y parece actuar
contra el preciosismo de la descripcion y la delicadeza de la ejecucion.

Esa figura acostada en una cama con ruedas podria salirse del cuadro
o despertar y levantarse, y asi desordenar el minucioso paisaje, descolocar
el caserio y tirarlo por el suelo; sin embargo, esa superficie pintada con bri-
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1. Antonio Ruiz, “El Corcito”, El suefio de la Malinche, 1939, coleccién
particular. Foto: Archivo Fotografico-IE.

llo y oficio de acabado perfecto es lo que en apariencia detiene este pro-
ceso y une las cosas con los significados.

Esta imagen se percibe como una suma de opuestos: lo cerrado y lo
abierto, lo arqueolégico y lo cotidiano, lo natural y lo construido, el detalle
yla impresién de monumentalidad. La permanente doble lectura anuncia
su caricter alegérico. Alegorico en un sentido abierto, si bien no necesaria-
mente el de los modelos iconogrificos establecidos, sino el de la expansion
simbélica, esa forma de imaginar y razonar otras posibilidades visuales de
significacién, de combinar sentidos, ese constante ir y venir entre lo represen-
tado y su caricter de espejo, simulacro, encarnacion, sustituto de lo real,
dentro de un proceso que equilibra las tradiciones visuales con la percepcion
del sujeto que mira, escudrina y analiza las posibles interpretaciones.

En un ensayo sobre un cuadro de Courbet, El estudio del pintor: una ale-
goria real 0 la suma de siete arios en la vida del pintor, Linda Nochlin cuestiona
la vision canénica que considera lo alegérico como un universo regido por
determinadas convenciones, un universo cerrado y constrefiido en el que
la duda no tiene lugar. La alegoria, en este sentido, opera en un teatro de
disyunciones y cancelaciones de compromisos establecidos. Algo mas for-
talece los argumentos de Nochlin, quien se refiere obligadamente a la obra
El drama barroco alemdn de Walter Benjamin, para quien la alegoria se pro-
duce en tiempos en que la historia parece desintegrarse, los presupuestos
ideolégicos y las estructuras de poder empiezan a perder legitimidad y a ser
aparentemente incapaces de aglutinar comunidades, ideasy territorios. La
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alegoria de Benjamin representa la imposibilidad de una genuina recon-
ciliacién. Segiin el andlisis que Frederic Jameson hace de este texto, 1a ale-
goria es la manera privilegiada de nuestro tiempo. Ella funciona como una
especie de desciframiento torpe de significados; es el intento doloroso de
restaurar una continuidad de instantes heterogéneos y desconectados.’

El punto de partida que ha animado el anilisis de esta obra es preci-
samente su caracter alegorico, entendido como un recurso critico que des-
plaza en la imagen un debate sobre la nacién mexicana, en particular
sobre el mestizaje.? Tengo la impresién de que en esta pequena historia,
por su tamafio e intencién visual, en que puede alegarse la vision de gran
angular, aunque también de acercamiento minucioso o close up (ya que las
paredes de la habitacién han quedado cortadas para enfocar la escena
principal), hay una mirada critica ante el proceso de unificacién de lo
heterogéneo y lo desconectado, senalado por Jameson, y un enfoque ori-
ginal sobre Malinche como mito fundador y emblema de la nacién.

En 1939, tltimo ario del periodo presidencial de Lizaro Cardenas, mien-
tras Rivera se ocupaba de los frescos idealizados y descriptivos de las diver-
sas culturas indigenas en el segundo piso de Palacio Nacional, y Orozco
acababa de pintar los murales del Hospicio Cabanas, ambas obras inscritas
de forma muy distinta en la construccién de los grandes relatos sobre la his-
toria de México, Antonio Ruiz, conocido también como “El Corcito”,? pin-
t6 este paisaje encerrado que es a la vez un cuerpo geografico y prolongacion
de un cuerpo femenino. Desnuda y vestida a la vez, Malinche, desprovista de
los ricos atuendos con que suele aparecer en los cédices o en las represen-
taciones del Reino de la Nueva Espana,* distante de la jerarquia y la po-

! Linda Nochlin “Courbet’s Real Allegory: Rereading The Painter’s Studio” en Representing
Women, Nueva York, Thames and Hudson, 1999, pp. 112-124.

2 Al despuntar el siglo XX, el mestizaje fue un tema recurrente en la pintura mexicana. Se-
giin Fausto Ramirez, con el advenimiento del simbolismo, la alegoria utilizaria los relatos bibli-
cos y las vidas de los santos como mero telén de fondo para que el pintor o escultor proyectara
sus obsesiones. “La subjetivizacién de mitos cldsicos e historias religiosas renovari el expedien-
te académico de modelos pretéritos sobre la base de una interaccién temporal entre lo pasado
y lo presente; se juega con la presentacién simultdnea de estilos y épocas muy separadas entre si
para provocar anacronismo y transculturaciones sorprendentes. Porfiarian a lo largo de los afios
subsiguientes en la bisqueda de figuras alegéricas, que encarnarian con elocuencia el vivir y el
sentir que ellos juzgaban representativos del alma nacional. Con tal propésito en mente pronto
darian con una nocién cardinal que iba a sustentar el quehacer cultural de toda una generacién:
la idea del mestizaje.”

3 Olivier Debroise, “Con el sabor de la antigua pintura vernacula” en Antonio Ruiz, El Corcito,
México, Dimart, 1987, p. 1. Dice Debroise: Antonio Ruiz fue apodado “El Corcito” por su pare-
cido con un célebre torero de principios del siglo xx.

4 Angela Marie Herren, “Representing and Reinventing Dofia Marina: Images from the
Florentine Codex and the Lienzo de Tlaxcala” en Latin American Indian Literatures Journal, pp. 158-181.
Jaime Cuadriello (comp.), Los pinceles de la historia. El origen de la Nueva Esparia. 1680-1750, Méxi-
€0, CNCA-INBA, Munal, 1999.
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sicién que se le atribuyeron durante la Colonia y aun durante el siglo X1x,
por lo menos desde las artes visuales, yace en un interior deteriorado y su
cuerpo, irénicamente, en un anticlimax frente a la solemnidad que carac-
teriza la representacién de personajes histéricos o miticos, descansa en una
cama que en la época podia encontrarse en los cuartos de servicio o en los
burdeles.’

La cama, sin embargo, tal como aparece en esta imagen, tiene otros
posibles modelos: los ex votos. En la Villa de Guadalupe, lugar muy cerca-
no al domicilio de Antonio Ruiz® en el tiempo en que pinté6 esta imagen,
se encuentran cientos de agradecimientos pintados por quienes han sobre-
vivido a una enfermedad o a un accidente. Entre diversas modalidades de
representacién, hay una en particular en que los comitentes se muestran a
si mismos en una cama modesta con pequenas ruedas de metal. El texto co-
locado en la parte inferior de la escena narra el milagro. La identificacién
de este artista con lo popular y su admiracién por Frida Kahlo, plenamen-
te inspirada en los ex votos, pudieron haber influido en la concepcién de
este cuadro y anaden un factor mas que debe considerarse: ¢acaso pinté
Antonio Ruiz una alegoria ironizando sobre la idea liberal de la nacion que
enfatizaba la milagrosa y heroica sobrevivencia de sus distintos pasados?’

El sitio

El sueiio de la Malinche tiene una referencia geografica. Se trata a primera
vista del sitio colonial, un lugar pulcro, organizado aunque también frag-
mentado. Un paisaje montanoso que vemos desde arriba, dominado por

3 Diana Wechsler, “Spilimbergo y el arte moderno en la Argentina” en Spilimbergo, Buenos
Aires, Fondo Nacional de las Artes, 1999, pp. 21-73. En el texto sobre el artista, Wechsler comenta
la serie de grabados realizados en 1930. Breve historia de Emma, una prostituta que yace en una
cama con caracteristicas similares a las ya descritas para el cuadro de Antonio Ruiz. Véanse ilus-
traciones de las pp. 183 y 195.

6 “Poco antes de salir de México [hacia Estados Unidos] Antonio Ruiz habia conocido a
Mercedes Correa y se casé con ella a su regreso en 1927, Se instalaron cerca de la Villa de Gua-
dalupe, en una casa de estilo tradicional —aunque tenia sus toques modernos— que construyé
con sus propias manos en las faldas del Tepeyac”, Olivier Debroise, “Con el sabor de la antigua
pintura vernicula” en Antonio Ruiz, El Corcito, 1887-1964, México, Dimart, 1987, p. 12.

7 “ México a través de los siglos, obra en cinco volimenes y coordinada por Vicente Riva Pa-
lacio, fue escrita entre 1884 y 1889. Segiin Enrique Florescano y otros autores, esta obra, que res-
ponde al proyecto politico de la generacién liberal, fue la primera en integrar un discurso que
unia los distintos pasados de México con el presente: la antigiiedad prehispanica, el virreinato,
la azarosa y cambiante historia del siglo x1x formaban parte de una misma nacién e identidad
cultural, Esta obra enciclopédica aspiraba a la conciliacién y a una visién armoniosa de una so-
ciedad en evolucién que habia sobrevivido al embate de su conflictiva historia.” Rita Eder, El arte
en México: autores, temas y problemas, México, FCE, 2001, p. 12.
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una iglesia y un poblado dividido en dos por un accidente geografico que
interfiere con la integridad de la forma y el orden; el puente que une las
dos secciones, sin embargo, restaura el sentido de unidad. Ese sitio es su
cuerpo que se oculta entre las sibanas y, si atendemos la historia de Malin-
che, las pinturas y dibujos anteriores de “El Corcito”, podemos inferir que
es su cuerpo embarazado.®

Paisaje arménico, ordenado, si bien fracturado de la misma manera
que el interior azul, donde ocurre el suefio, también muestra quiebres y
rajaduras.

Es un interior que sugiere la mano del hombre, por medio del recur-
so de los ladrillos, visibles por debajo de la pared descascarada, mientras
que la iglesia y el caserio se mezclan con el mundo natural fundido con lo
femenino.

Malinche y su cuerpo-montana son analogia de un cuerpo embaraza-
do, aunque también esa montana coronada por una iglesia de proporcio-
nes pequeiias pareciera ser la Iglesia de los Remedios, construida sobre la
gran piraimide de Cholula. En medio de elementos identificables, el pintor
introduce otros que nos permiten inferir que se trata de un paisaje com-
puesto, como lo es la plaza de toros, en las faldas del lado derecho del cua-
dro, en referencia a Tlaxcala, donde hay una importante practica del toreo.
Es posible decir que el sitio representado por Antonio Ruiz es Cholula, si
tomamos en cuenta el plano inferior sobre el que se erige un cerro, quizas
uno de los mayores elaborados por la mano del hombre, y el parecido en
forma y estructura puede comprobarse con algunas fotografias de ese sitio.

¢Qué se sabia de esta zona arqueolégica en los tiempos en que Anto-
nio Ruiz realizé la obra, qué lo hizo escoger este lugar emblematico y cual
era su idea de las relaciones entre el sitio y Malinche?

En septiembre de 1939, el arquedlogo Ignacio Marquina presento ante
el XX Congreso de Americanistas un reporte sobre las excavaciones inicia-
das en 1931 en la gran pirdmide de Cholula, situada a 12 kilémetros de la
ciudad de Puebla. Por su tamafio —400 m de base y 65 m de alto—se la
comparé en la época colonial con la Torre de Babel y el poblado aledano
del mismo nombre fue calificado como la Roma de América. Sus etapas cons-
tructivas cubren un largo periodo que va desde 200 a.C., hasta el momento
de la Conquista en 1519. Los cronistas describirian Cholula con admira-
cién por su construccién y con horror ante su culto plagado de demonios.
En el exterior del cerro, los espanoles colocarian dos veces una cruz que
habria de ser fulminada en ambas ocasiones por un rayo como prueba de
la ira de los demonios que habitaban la piramide.

Marquina, al describir su interior, hablaba de siete cuerpos construi-
dos en distintas etapas, cada una cubriendo a la anterior, como solia ocu-

8 En 1955, Ruiz pinté Madre Montaiia, Maternidad, un 6leo sobre tela de 13.5 x 19 cm.
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rrir en las ciudades prehispanicas. Para penetrar los diversos cuerpos, Mar-
quina hizo cavar tiineles de hasta ocho y medio km de largo. Un recorrido
por el interior de esos distintos cuerpos pareciera encarnar el sentido de lo
alegoérico en la medida que conduce a un viaje laberintico por oscuros pa-
sillos y al encuentro con puertas clausuradas. Las excavaciones arqueol6gi-
cas la han convertido en una especie de ciudad de los inmortales, como la del
cuento de Borges, donde el narrador describe un mundo subterraneo, bi-
furcado e irrespirable.

Antonio Ruiz intenta pintar una alegoria de la nacién fundiendo el
mundo prehispanico conquistado, es decir el sitio colonial, con la nocién
de cuerpo indigena femenino. Ese laberinto que es el interior de la zona
arqueolégica de Cholula se halla presente, aunque a la vez lo niega la del-
gada piel de la sabana que lo oculta. Mientras miramos el cerro, ya sabemos
que lo que vemos en la superficie es apenas un envoltorio de lo que se en-
cuentra en el interior.

Coronada, como ya he sefialado, por una pequena iglesia, simbolo ar-
quetipico de la Conquista, Cholula es el lugar en que ocurre una gran ma-
tanza de indigenas a manos de los espanoles. De no ser por Marina, quien
advirti6 a Cortés que los cholultecas lo esperaban en ese sitio para embos-
carlo, la historia, se ha especulado, hubiera sido la opuesta.

Laidea de la traicién de Malinche ligada al episodio de Cholula es una
interpretacion del siglo XIX posterior a las guerras de Independencia, pues
hasta entonces las dos cartas de relacién de Cortés donde se refiere a Mari-
na ocurren en el contexto en que se menciona la conspiracién de Cholula.
Ella, segiin Cortés, Lépez de Gémara y Bernal Diaz, fue la fuente de infor-
macién para esa batalla crucial que resulté decisiva para la Conquista.?

Marina-Malinche en los textos y las imdgenes

Segtn la visién colonial de este personaje, desde Bernal Diaz del Castillo
hasta el jesuita Clavijero, dofia Marina —asi nombrada en la época de la
Colonia— destacaba por su inteligencia, su dominio de varias lenguas, su
belleza, su valentia y su colaboracién con los espaiioles. Decia Clavijero: “fue
mas valiente que un hombre, fiel y adicta a los espaiioles y de impondera-
ble utilidad a la Conquista”.1?

Después de ser considerada una mujer de excepcion por sus virtudes
y su origen noble, en algunas novelas del siglo x1x,!! en particular las escri-

9 Sandra Messinger Cypes, “The Creation of Dofia Marina in The Colonial Period” en La
Malinche in Mexican Literature. From Myth to History, Austin, Texas University Press, pp. 26-40.

10 Ibidem.

11 Messinger Cypess, “Eve and the Serpent: the Nationalists View” en La Malinche..., op. cit.,
pp- 41-67.
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tas inmediatamente después de la Independencia, como Xicoténcatlde 1829,
Marina reencarna como mujer lasciva y oportunista, y finalmente como la
serpiente en el jardin del Edén. Es en ese relato la que se entrega a los in-
vasores y traiciona a su pueblo, la que vende a la nacién, rechaza su propia
cultura y acepta la religion catélica.

Ireneo Paz escribe en 1883 la novela Donia Marinay, aunque compar-
te las ideas de una Malinche traidora que vende a su pueblo, su romanticis-
mo lo lleva a considerarla una victima del destino y de los dioses. Su dona
Marina es una interpretacién del mestizaje y muestra un nacionalismo que
intenta incorporar lo indigena al paradigma de la identidad mexicana.!?

En el plano de la representacion, la escultura que Manuel Vilar hace
de este personaje en 1852 revive la vision colonial de Malinche, lo cual indica
discrepancias entre la vision de la literatura y la de las artes plasticas. Fausto
Ramirez, en las fichas catalogrificas del acervo escultérico del Museo Nacio-
nal,'® ha trabajado sobre la obra de Vilar y efectuado la siguiente relacion:
Vilar trabajaba ya desde 1849 varias estatuas, entre ellas las de Iturbide,
Moctezuma y Hernan Cortés, ademas de una cuarta: una alegoria de la
Repiiblica mexicana. Ramirez piensa que se trata de Malinche y que con el
fin de crearla, el autor recurrié al modelo utilizado para emblematizar la
Nueva Espafa como una india muy bien vestida y engalanada, semejante a
la personificacién de dona Marina a la que ya se ha hecho alusion.

Vilar leia a Clavijero para documentar sus personajes y ya hemos men-
cionado la opinién que al jesuita le merecia Malinche: ella, con todas sus
cualidades, seria el instrumento divino para llevar a cabo la evangelizacion
y asi facilitar la Conquista. Ramirez destaca, en la concepcion de la escul-
tura de Vilar, la cruz que cuelga de su pecho y simboliza su papel como la
primera cristiana del imperio mexicano. Mas, fundamentalmente, enfatiza
el gesto de su mano izquierda a la altura del rostro, gesto de recato o pu-
dor usual en los retratos de matronas romanas que connotaban modestia
y fidelidad.

En el polo opuesto al de la escultura de Vilar, se sitiia la versién que
Orozco pint6 en la escalera del patio principal de la preparatoria. Su Ma-
linche, plenamente indigena y con la mirada hacia abajo, aparece desnuda
y sometida a un Cortés de piedra y sin sexo. Se trata, por la postura domi-
nante del conquistador, de una visién patriarcal frente a lo femenino. La
ausencia de sexualidad en Cortés arroja una duda sobre las intenciones de
Orozco: ;convencion, olvido? Ese algo inacabado imprime una deliberada
ambigiiedad en cuanto a la paternidad de Cortés y su papel en el engen-
dramiento de la nueva nacién. Tal version de Malinche y Cortés resulta, en

12 Ireneo Paz, “Amor y suplicio” en Sandra Messinger, La Malinche..., op. cit., pp. 69-88.
13 Esther Acevedo et al., Catdloge comentado del acervo del Museo Nacional de Arte. Escultura,

Siglo x1x, t. 2, pp. 186-192.
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cierta forma, acorde con la ambigua y contradictoria biisqueda de una fi-
gura masculina fundadora de la nueva nacion.

Las representaciones de Malinche son muchas y aqui no se pretende
pasar revista o mencionar todas las existentes, sino ir definiendo algunas
tipologias. En Vilar subsiste la tradicién colonial, mientras que en Orozco
asoma la mirada derogativa del XIX sobre esta personaje que se hard mas
virulenta en la primera mitad del siglo XX para culminar en Octavio Paz,
quien refunda el mito de Malinche, enfatizando el lado humillado y conquis-
tado como el origen de una identidad mexicana ansiosa y truncada.'*

Territorio y mujer

En el cuadro de “El Corcito”, pintado unos quince anos después que “La
Malinche” de Orozco, vemos una tradicién visual distinta: se trata de una Ma-
linche acostada y en estado de ensofacién o reflexion, que es a la vez cuer-
po geogrifico. Y podria tener una connotacién politica.!® Los murales de

14 Octavio Paz, El laberinto de la soledad, México, Cuadernos Americanos, 1950. La drama-
turgia de mediados del siglo XX, sobre todo las obras teatrales de Rodolfo Usigli y José Gorostiza,
como lo ha analizado Sandra Messinger en su libro La Malinche in Mexican Literature, aqui ya varias
veces citado, sigui6 por esta linea. Es la mirada desde el género, a partir de los anos setenta, y
notablemente la de Rosario Castellanos, la que habra de iniciar la deconstruccién de esta forma
de concebir a la Malinche y la colocara en otro lugar. Hoy, Malinche es uno de los personajes
mas discutidos en la historia cultural de México y se ha convertido en emblema del multicultura-
lismo, porque se mezcla, traduce y actiia de puente entre culturas, como lo han afirmado, entre
otros, Tzvetan Todorov, The Conquest of America, Nueva York, Harper and Row, 1985, y Stephen
Greenblatt, Marvelous Possesions, Chicago University Press, 1992, p. 143. Véase también Margo
Glantz, La Malinche, sus padres y sus hijos, México, Taurus-Alfaguara, 2001. En esta antologia de
textos hay una revisién de Malinche en los textos histéricos, en las crénicas y en los cédices, asi
como trabajos de reinterpretacién de esta personaje desde la construccion del mito.

15 En su libro Political Landscape (Harvard University Press), Martin Warnke analiza las conno-
taciones y aristas politicas del paisaje. Los caminos, las fronteras y la disposicién de las parcelas
cultivadas adquieren un sentido distinto; se trata no sélo de actitudes frente a la naturaleza, sino
del dominio del territorio, de decisiones politicas, de formas de agricultura y del control del mer-
cado. Analiza las particularidades de la planicie, de las colinas y del campo de batalla, y determina
cémo los personajes situados enmedio de ese paisaje dirigen la mirada ya sea desde arriba o
desde abajo.

En este andlisis comparativo entre naturaleza y politica, se toma el tema de los paises o
naciones que son representados por un solo individuo, que es a la vez paisaje, rio, montafa o la
tierra misma; éstas —dice— son frecuentemente figuras pasivas que yacen sobre sus espaldas. Se
trata de un paisaje antropomorfizado, muchas veces representado como un gigante en reposo:
es el estado o el poder que reposan y que no se perciben amenazantes. Su contrario es el Estado,
que asume una postura erecta y desata la idea del poder absoluto; se refiere a la imagen que
acompana al Leviatdn, un Estado armado que puede forzar a sus siibditos a una solidaridad na-
cional.
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Diego Rivera en la capilla de Chapingo, realizados hacia 1928, establecen
esta relacion entre territorio y mujer. La capilla y los murales que en ella
pint6 Rivera son presididos por la enorme figura femenina o representa-
cién de la madre tierra que guarda una analogia con el mapa de México.

La identificacion entre la mujer y la tierra aparece antes en la obra de
Felipe Gutiérrez, La amazona de los Andes. Se trata de una mujer dormida
sobre un vasto paisaje, referencia o vision de una América latina que ain
no despierta.

Saturnino Herran, en el triptico de 1910, La leyenda de los volcanes, echa-
ra mano de esta identificacién entre paisaje y forma humana. El Ixtaccihuatl,
como mujer dormida blanca, y el Popocatépetl, como figura masculina indi-
gena, han sido interpretados como una alegoria del mestizaje. Esta obra de
Herran, adscrita a la estética del simbolismo por su abierta sexualizacién,'®
tiene sin embargo, como otras de Herran consideradas alegéricas, un to-
que de ironia, una distancia del simbolismo que la acerca a una sensibili-
dad mas moderna, un especie de proto kitsch que permite identificar en esta
leyenda de los volcanes el origen de sucesivas versiones en las obras de Je-
sus Helguera y otros pintores mis que trabajaron para la Cigarrera la Mo-
derna en la manufactura de calendarios que colgaban de las paredes de las
casas y oficinas. Mediante estos impresos no sélo se vendieron cigarrillos,
cervezas, neumaticos, tequilas y electrodomésticos, asegura Alfonso Mora-
les, pues también se difundié un amplio catilogo de juegos y representacio-
nes relativos a la identidad nacional... La leyenda de los volcanes fue uno
de los temas favoritos y expresa la buena aceptacién de los mitos fundado-
res de la nacién mexicana.!”

Podemos ver en esos cromos el dilema que ya aparece en la literatu-
ra del siglo XIX, respecto a quién es el padre de la patria: Cuauhtémoc, Moc-
tezuma o Cortés, por un lado, y la aparicién de una Malinche transfigurada
en una mujer blanca y dormida, conquistada y exoética. Es el reverso de la
conquista: hay un cambio de roles sexuales, pues mientras que lo indigena
es masculino, lo femenino se identifica con lo racialmente blanco y desli-
gado de los elementos propios de los hombres blancos de la conquista, arma-
dos con una tecnologia avanzada. En los calendarios, los emblemas de la
nueva identidad, producto de la conquista, en términos de lo femenino,
aparece como blanca, dormida e identificada plenamente con la naturaleza.

16 Fausto Ramirez en Saturnino Herrdn: Jornadas de homenaje, México, UNAM-Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, 1989.

17 Alfonso Morales Carrillo, “La Patria portdtil: 100 afios de calendarios mexicanos” en La
leyenda de los cromos. El arte de los calendarios mexicanos en Galas de México, México, Museo Soumaya,
2000, p. 8.
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2. Antonio Ruiz, “El Corcito” y
Miguel Covarrubias.

Antonio Ruiz y la cartografia

Para el tema que hemos de desarrollar a continuacién, el hecho de que Ruiz
fuese un pintor de mapas resulta quizis tan importante como saber que por
mucho tiempo se dedicé a crear escenografias para el teatro y el cine. Lo
que hay en sus obras es precisamente esta mezcla de géneros: por un lado,
un cierto resabio de la pintura costumbrista, una habilidad para transfor-
mar sus cuadros en escenarios, una inclinacién para formular alegorias y,
por otro, desplegar sus habilidades como cartégrafo.

En 1917, Ruiz entré como dibujante de segunda encargado de carto-
grafia y fotografia en la Secretaria de Comunicaciones, donde trabajé hasta
1926. En ese lugar conoci6 al antropélogo, caricaturista y pintor Miguel
Covarrubias (foto 2). Fue en esa oficina donde uno y otro aprendieron la
técnica precisa y matemitica necesaria para registrar informacién cuanti-
ficable en un formato cartografico. Covarrubias partié poco después a Nue-
va York y se hizo famoso como caricaturista de la revista Vanity Fair.

Con motivo de la Exposicién Internacional del Golden Gate en San
Francisco, que celebraria la terminacién de sus dos puentes sobre la bahia,
Covarrubias, a raiz del enorme éxito de su libro sobre Bali, fue llamado para
realizar una serie de mapas.

La feria que combinaba arquitectura maya, inca, malasia y camboyana
se disefi6 para aumentar el conocimiento sobre los paises del Pacifico. La
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encomienda especifica fue la visualizacién del drea del Pacifico en seis
grandes mapas;'® ante ese encargo, Covarrubias llamé a su antiguo amigo
para colaborar juntos en el cumplimiento de la tarea. Un afo antes, en
1937, Ruiz habia pintado un mural con tema cartografico, Ptolomeo y
Copérnico: planisferio celeste.

Si bien esa obra, destinada a un edificio del Paseo de la Reforma, mues-
tra su cultura cartogréfica, ningiin mapa de Ptolomeo presenta una imagen
como este mapamundi concebido con esos circulos y alegorias. El mapa, en
realidad, no pertenece a la geografia; es una interpretacion libre a partir de
los mapamundi medievales. Por otra parte, los mapamundi cercados por los
circulos de los planetas son frecuentes en el siglo Xvi. Todo hace pensar en
un acercamiento personal y falta informacion sobre el comitente de este
mural y la relacién que establecié con Ruiz.

La cultura cartogrifica con que contaba el artista y un encuentro con
una tarjeta postal que debo a Alessandra Russo nos hicieron pensar que era
posible pensar El suerio de la Malinche también como un mapa, un mapa con
figura de mujer.

Mapas como figuras humanas

Opicinus de Canistris, clérigo de baja jerarquia nacido en 1296 en Lomello,
fue el primero en sentar la tradicién cartogrifica que establece equivalen-
tes entre figuras antropomorfas y geografia.!?

Desconozco la tradicién cartogrifica que media entre Opicinus y el
Mapa de la Provenza en forma de mujer realizado por Nicolas de Lorraine en

18 Tomds Ibarra Frausto, “Miguel Covarrubias, cartégrafo” en Miguel Covarrubias, México,
Fundacién Cultural Televisa-Centro Cultural Arte Contemporidneo, 1987, pp.118-127.

19 Richard G. Salomon, “A Newly Discovered Manuscript of Opicinus de Canistris” en
Journal of The Warburg and Courtould Institute, XV1, 1953, pp. 45-57. Opicinus de Canistris tenia una
asombrosa capacidad para el dibujo y la interpretacién simbélica del mundo visible. Interesado
en la geografia y la cartografia, descubrié que Italia tiene forma de bota, aunque vio algo mas: si
uno ve el mapa de Europa por el Oeste y hacia arriba, las formas parecieran aludir a un ser hu-
mano lisiado con Espana a la cabeza. Con una dosis de buena voluntad, la silueta de otra forma
humana aparecera configurando la linea costera de Africa. Si el mapa se voltea hacia el otro lado
con el Este por arriba, el mar Mediterrianeo se ve como una figura, también lisiada, de un hom-
bre con una enorme barba. El resultado de este descubrimiento muestra a Europa como un varén
y a Africa como una mujer que le susurra algo al oido. Entre los dos hay un hombre barbado y
sentado en un trono. Desde su perspectiva moralizante, el hombre y la mujer son Addn y Eva en
el momento de la caida. El lugar en que se encuentran es el estrecho de Gibraltar y simboliza el
origen de todo mal. El hombre situado al centro, que domina todo desde su trono, es el princi-
pe del mundo, el diablo. De esta forma, el Mediterrdneo se convierte en el Mare Diabolicum. Para
este trabajo, el mapa de Opicinus interesa por haber sido el primero en establecer relaciones
entre figura antropomorfa y geografia.



3. Nicolds de Lorraine, Mapa de la Provenza en forma de mujer, 1538.
Foto: Bibliothéque nationale de France.

1538 (fig. 3). Esta imagen, un dibujo con pluma y acuarela de 18 x 30 cm
que se encuentra en el Departamento de Manuscritos de la Biblioteca Na-
cional de Paris es parte de una serie que comprende descripciones geogra-
ficas e histéricas de la Provenza realizadas por Nicolas de Lorraine para su
padre, Antonio de Lorraine. Por sus caracteristicas, nos permite tender una
relacién, en términos de modelo iconografico, con El suerio de la Malinche.

El mapa muestra a una mujer que duerme con los brazos encima de
su cabeza. Sobre ella estan dibujadas las armas de la casa de Lorena. Debajo
de ellas, sale de una nube una mano con dos coronas; a la derecha y a la
izquierda, dos brazos estdn envueltos en una banderola que dice “espero
tener una para todos”. El titulo de este folio, el niimero 18 entre mas de
100 mapas relativos a la misma regién, es El lamento de la Provenza, también
nombre de un poema largo que acompana la ilustracién y cuyo contenido
se refiere a la belleza de su territorio, a sus ciudades, castillos y rios, a su
gente habil con las armas que ella ha nutrido en su casa y en sus islas.

El poema sigue con el recuento de las distintas conquistas de las que
el territorio en cuestién ha sido objeto. La Provenza, representada en la
mujer-mapa, termina hablando de su desolacién y pena ante el saqueo y las
guerras. Su cara placida sugiere la esperanza, expresada al final del poema,
de que su llanto se transforme en risa y de que su fatiga y sus pesares termi-
nen en Marsella, en donde espera descansar.
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Malinche-Magdalena

Esta mujer recostada con sus cabellos rizados y rubios, de piel rosada, que
en forma conspicua muestra sus pechos es Maria Magdalena. Hay dos ele-
mentos que apoyan esta hipétesis: el primero, las convenciones iconogra-
ficas del siglo XvI para representar a Maria Magdalena, que se transmuta en
Venus en una fusién neoplatdnica entre la filosofia pagana y la religion cris-
tiana. Maria Magdalena se convierte en la diosa del amor o la Venus del amor
divino, que asciende de los excesos del amor sexual al espiritual.? Nicolas
de Lorraine utiliza, para expresar su concepcién territorial, dos tradiciones
relativas a la Magdalena: por un lado la tradiciéon ya renacentista que desta-
ca su belleza fisica y, al mismo tiempo, su redencién y santidad.

La otra tradicién estd arraigada en la alta Edad Media y se vincula con
la azarosa vida de Maria Magdalena como evangelizadora, como podemos
percibirlo en el poema y sus palabras finales, que piden descansar en Mar-
sella.?! Sobre la circulacién de esta imagen puede decirse que se empled
como cubierta de libro en Francia a principios de los afios cuarenta.?? Por
su relacién con la cartografia y el interés que para ella reviste, es posible
que “El Corcito” haya tenido conocimiento de esta imagen. Si bien no po-
demos trazar con pruebas contundentes el camino del pintor hacia esta
imagen, la evidencia visual hace sentido y coloca esta obra dentro de una
tradicién iconogrifica.

Sin embargo, es fundamental analizar las diferencias, sobre todo la
posicion de las dos mujeres cubiertas por el territorio que las arropa: mien-
tras el cuerpo de una se halla de frente y en un paisaje abierto, Malinche
esta boca abajo y en un lugar cerrado, quizés con el fin de referirse a la Mag-
dalena penitente que se retira a la cueva de una montana para meditar. La
descripcion de un cuadro desaparecido de Antonio Corregio nos habla de
una pequena figura de generosas curvas y pies pequenos que, acostada boca
abajo en una gruta, sostiene la cabeza con sus manos.?® Podria afnadirse algo
mas: desde el inicio de este trabajo llamé la atencién sobre la manera en

20 Susan Haskins, Maria Magdalena. Mito y metdfora, Barcelona, Herder, 1996, pp. 265-270.

21 [bidem, p. 145. Los multiples viajes que Magdalena emprenderia la llevaron a muchos
lugares, entre ellos el sur de Francia. Las leyendas que narran su llegada a Francia provocaron a
partir del siglo xm una gran diversidad de ilustraciones que apareceran en vitrales, pinturas al
fresco, retablos y manuscritos. Su historia aparece narrada en La leyenda dorada. Después de la
muerte de Cristo y del martirio de san Esteban, los discipulos se hallan repartidos en diferentes
paises de la gentilidad predicando el evangelio. Los infieles obligaron a Maria Magdalena y a los
suyos a subir a una barca que condujeron hasta alta mar, para luego dejarla abandonada a mer-
ced de las tormentas y las olas, pero ella y su comitiva arribaron milagrosamente a Marsella.

22 Esta informacién me la proporcioné la experta en mapas de la Bibliothéque Nationale
de Paris que custodia la imagen de Nicolas de Lorraine, a la que he comparado con El suerio de
la Malinche.

23 Haskins, Maria Magdalena..., op. cit.
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que Malinche sostiene su cara y la posicion de sus manos, en particular la
izquierda, que detiene su frente, en un gesto asociado con la melancolia:
hay varias versiones de Magdalena como Melancolia; por ejemplo, la pin-
tada por Artemisia Gentileschi hacia 1620, la cual parece dormir con la cara
sostenida por su mano, también en alusién a la Magdalena penitente. La
Malinche de Antonio Ruiz recoge esta tradicion, ya sea como melancolia o
como meditacién en ese paisaje encerrado que tiene algo de subterraneo
y que evoca la nocién de cueva.

El cabello

El suefio de la Malinche es una imagen trabajada con minucia y delicadeza,
sobre todo en cuanto a la feminidad de Malinche, como se aprecia en las
partes de su cuerpo que han quedado al descubierto: por ejemplo, el pelo,
ese cabello rizado y suelto, jacaso se ha deshecho las trenzas o nos recuer-
da otra imagen recurrente en la iconografia cristiana en que la cabellera
suelta y rizada, aunque rubia, tiene una significacién precisa?

En su excelente estudio Maria Magdalena. Mito y metdfora, Susan Haskins
habla de la connotacién del pelo suelto de la Magdalena como signo de una
posicion marginal, pues sélo las prostitutas se soltaban el cabello en publi-
co. Desanudar la cabellera era asimismo un modo de deshonrar a una mu-
jer adiltera.?* La historia de Maria Magdalena se vincula estrechamente
con su belleza fisica, arma de tentacién que reside en los ojos, la boca y, so-
bre todo, en la cabellera.

Angela Marie Herren, en su estudio comparativo sobre la representa-
ci6n de Malinche tanto en el Cédice Florentino como en el Lienzo de Tlaxcala,
nos permite poner atencién en el detalle de su pelo: mientras en el Floren-
tino aparece recogido, en el Lienzolo lleva suelto y lacio. No hay en estos dos
cédices, como no la hubo en la tradicién prehispanica, una identidad fisi-
ca determinada de Malinche; la identificacion se daba en términos de ves-
timenta, de sus atributos y su posicién dentro de la imagen. Marina, si bien
aparece vestida en forma idéntica a otras mujeres, se distingue por su ma-
yor tamaio, su proximidad con Cortés y la gestualidad de sus manos, que
la captan en el acto de traducir. Todos estos elementos hacen pensar que
Marina aparece en una posicién de alto rango. Si bien fue esclavay concu-
bina, en los cédices aparece como una mujer de origen noble y lejos de su
condicién moderna de mujer violada o prostituta. Esto puede cotejarse en
el Libro X del Cédice Florentino, que recaba informacion sobre diferentes
tipos y grupos indigenas. En el mismo cédice hay, entre estas diferentes tipo-

24 Ibidem, pp. 38, 275.



El sueno de la Malinche de Antonio Ruiz y Maria Magdalena: algunas afinidades 107

logias, una imagen de la ramera, quien aparece con el pelo suelto, desor-
denado y encrespado.?

Identidades compuestas

Maria Magdalena, al igual que Malinche, ha sido objeto de importantes estudios
que, mas alla del mito, han optado por la reconstruccion histérica.?® La revi-
sién de ambos personajes ha suministrado evidencias de identidades comple-
jas y compuestas por varios personajes a la vez. En el caso de Malinche, hay
durante la Colonia un personaje identificado por su nombre cristiano, dona
Marina y otro totalmente distinto que nace en el primer tercio del siglo XIX.

Maria Magdalena también desciende hasta nosotros como la mezcla
de tres personajes, pero en este caso se trata en efecto de tres caracteres
distintos que convergen en una sola: la prostituta, segin aparece en el evange-
lio de san Lucas: Maria Betania, asociada simbélicamente a la vida contem-
plativa y, finalmente, la discipula destacada de Cristo.

En el caso de Malinche, ya hemos visto c6mo Marina es una mujer
inteligente, valiente y respetada en la época de la Colonia, que alcanza una
radical transformacién en la época postindependiente, hacia 1829, en
una novela que se considera la primera en referirse a la Conquista: Xico-
téncatl. En ella aparece como lasciva y traidora; encarna todos los males de
quien se ha entregado a la civilizacién que impuso su dominio en México.
Xicoténcatl corre paralela al ideario liberal y nacionalista en que ya el nom-
bre Malinche resalta su condicién indigena, mientras que Marina remite al
caracter de primera cristiana del Nuevo Mundo.?

De mujer poseedora de privilegiada inteligencia, Malinche pasa a ser
mujer pasiva, dominada, como la representaria Orozco en la Escuela Na-
cional Preparatoria, imagen que evoca Octavio Paz en el capitulo “Los hi-
jos de Malinche” de su conocida obra El laberinto de la soledad.

La pregunta es ¢qué encuentra el célebre poeta en este mito? El labe-
rinto es un conjunto de ensayos sobre la identidad del mexicano manifes-
tada en diversos aspectos y temas, entre ellos el lenguaje y las relaciones de
género. Malinche pareciera ser el recurso ideal para explicar la genealogia
del verbo “chingar” y sus usos en México, diferentes de los que se le dan en
otras naciones de América Latina. En México, el vocablo se relaciona con la
violencia que el hombre o el macho ejercen sobre la mujer. La mujer chin-
gada, rajada o violada por excelencia es Malinche, y la imagen de Orozco

% Herren, “Representing...", op. cit., pp. 164-165.

26 Haskins, Maria Magdalena..., op. cit., y Margo Glantz, La Malinche..., op. cit.

27 Messinger, “Eve and the Serpent...", op. cit,, p. 41, efectiia un minucioso anlisis de esta
novela y sostiene que su origen es justamente el nacionalismo mexicano, que hace de todo lo ex-
tranjero una especie de chivo expiatorio.
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refuerza la visién de Paz: ella aparece dominada, con la mirada hacia aba-
Jo, desnuda y anulada. Puede decirse que la vision decimonénica culmina
en esta obra de Paz, quien refunda el mito de Malinche y lo aleja de la fi-
gura histérica.?®

Al repudiar a Malinche —Eva mexicana, segtin la versién de José Cle-
mente Orozco— el mexicano, segiin Paz, rompe sus ligas con el pasado,
reniega de su origen y se adentra solo en la vida histérica.

Vale la pena mencionar, a manera de antecedente de la vision de Paz,
un articulo de Rubén Salazar Mallén escrito en 1942 y publicado en la revis-
ta Hoy, “El complejo de Malinche”, al que define como la oscura y confusa
voluntad de rendir tributo a todo lo extranjero y despreciar lo propio. La
ira de Salazar fue desatada por un homenaje que acababa de rendirse a un
reportero extranjero, seguin €l espantosamente mediocre: “Hay artistas e
intelectuales mexicanos de un gran valor, de positivos y relevantes méritos,
y jamas serdn rescatados mientras perdure el complejo de Malinche, ese
complejo que hizo de la servil indigena traicionar a los suyos y humillarse
ante el conquistador]...] »29

En la relectura de este texto, mencionado escasamente en los estudios
sobre Malinche, Claudia Leitner® interpreta el texto de Salazar y afade que
el servilismo y la humillacién no se refieren sélo a Malinche, sino a la raza
indigena, que fue conquistada por su incapacidad de construir un mundo
que no depende de la naturaleza: el de la cultura. La inferioridad define
a los indigenas del México antiguo frente a la cultura espaiiola, que capta a
los conquistados y genera un complejo persistente, nacido de la imposibi-
lidad de emanciparse de la naturaleza. Algunas de las tesis, sobre todo la no-
cién de complejo, resuenan en El laberinto de la soledad. Sin embargo, Paz
intenta analizar la problematica del mexicano dentro de una tradicién in-
telectual moderna, mientras que Salazar se rinde a las peores lacras del na-
cionalismo mexicano.

En la imagen de Antonio Ruiz, pintada apenas unos tres afnos antes
del uso virulento del término “malinchismo” que efectiia Salazar, hay una
simpatia por Malinche y su cara indigena pareciera inscribirse en cierto cla-
sicismo. La serenidad y el temple moral son aspectos de esta imagen, mien-
tras sus pies pequenos y desnudos aparentan hacer referencia a su
erotismo y carnalidad. Personaje compuesto, como hemos visto a lo largo
de este trabajo, vive la paradoja, por un lado, de constituir un personaje

28 Paz, El laberinto..., op. cit., pp. 87-88.

2 Rubén Salazar Mallén, “El complejo de Malinche”, Hoy, niim. 270, afio 25, abril de 1942,
publicado de nuevo en Sdbado, niim. 722, 1991, pp. 1-2.

30 Claudia Leitner, “Der Malinche Komplex” en Barbara Drosher y Carlos Rincén, La
Malinche, Ubersetzung, Interkulturalitet Geschlecht, Berlin, Tranvia/Verlag Walter Fry, 2001, pp.
125-150.
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asociado a la fundacién de la patria moderna y, por otro, de ser objeto de
una visién negativa que prevalece en los escritores de raigambre liberal.

La representacion que “El Corcito” hace de Malinche destaca la on-
dulacién de su pelo, ligada desde varias y diversas tradiciones iconograficas
a la imagen de Maria Magdalena. La relacién con esta tltima puede esta-
blecerse a partir de la comparacion con el mapa de Nicolas de Lorraine, quien
representa a una Magdalena sensual, aunque a la vez santa patrona de la
Provenza, ya redimida por la fe.

En la imagen de Ruiz, Malinche tiene atributos de Magdalena: por un
lado, la cabellera y, por otro, el suefio o meditacién que ocurre en el inte-
rior de un espacio cerrado, equivalente de la cueva en que Magdalena, en
virtud de su larga meditacion, es redimida por la fe. En el cuadro parece-
ra hacerse alusion a la condicién de Malinche como primera cristiana y madre
de la nueva nacién; ambos elementos la redimen en diversos textos litera-
rios, desde novelas del siglo X1, como las de Ireneo Paz, hasta obras de tea-
tro como las de Rodolfo Usigli y José Gorostiza escritas en los cincuenta y
sesenta: “Yo sé lo que es fundir dos mundos en mi sexo, y saber eso me per-
dona y me salva, mi traduccién es fiel y hablé la verdad. Soy una mujer fert-
lizada por la conquista y la guerra en un titero que ha preservado y vivido por
mucho tiempo.”!

La Malinche de “El Corcito” es escepticismo o distancia critica respec-
to al indigenismo de Cirdenas. La masiva emigracién de campesinos indi-
genas a la ciudad los condenaba a la miseria urbana. Ya en otra pintura de
Antonio Ruiz de 1937, Verano, puede advertirse como podrian llegar a sentir-
se los campesinos urbanizados frente a la modernidad. El suerio de la Malinche
es el reverso del caracter épico de gran aliento y también grandilocuente
del muralismo, es un intento intimista y privado de dar otra voz a este perso-
naje que aparece como madre fundadora de la nacién. En su acercamiento
a Magdalena encuentra su justificacién y dignidad; en términos de identi-
ficacién, de territorio conquistado y violado, protegido por un personaje
femenino que es prostituta y santa a la vez, redimida en este caso por su ma-
ternidad y conversién al catolicismo.

Epilogo
El surrealismo, un recurso critico

A Antonio Ruiz, pintor mexicanista y costumbrista para buena parte de la
afortunada critica de que ha sido objeto, también se le adscribe al surrea-
lismo. Posiblemente es esta mirada sobre Ruiz la que impulsé un viraje en

31 Rodolfo Usigli, Corona de fuego en Corona de Sombra, Corona de Fuego, Corona de Luz, Méxi-
co, Porria, 1983, p. 125.
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la manera de ver su pintura y enfocé la mirada sobre la compleja carga sim-
bélica de sus obras.

Breton en México

En una entrevista que el periodista Rafael Heliodoro Valle hizo a André Bre-
ton con motivo de su llegada a México en 1938, el poeta diria: “La poesia
de Rimbaud, la pintura del aduanero Rousseau convidan a venir a México.
Su pasado mitico todavia activo.” El escritor francés, en esa misma conver-
sacion, hablaria del momento 6ptimo que atravesaba el pais. Sus elogios se
dirigian al maravilloso crisol social producto, en palabras textuales, “de la
actitud ejemplar que ha tomado su gobierno [el de Lizaro Cardenas] en
los tltimos anos en su politica interior y exterior”.

Este panorama que Breton traza de México, esta validacion del expe-
rimento social que aqui se llevaba a cabo durante el régimen de Lizaro Car-
denas no coincide con la visién del pais en otros circulos. En algunos casos
las imdgenes de Rodriguez Lozano, Raiil Anguiano y las ya mencionadas de
Antonio Ruiz revelan una cierta desazon con la ubicacién de lo mexicano,
como lo muestra el desplazamiento de figuras femeninas, algunas vestidas
con trajes tipicos de las distintas regiones del pais, en una atmésfera onirica
y asfixiante, y en la curiosa presencia del tema de la melancolia. En El su-
rrealismo y el arte fantdstico de México, Ida Rodriguez Prampolini registra con
ese titulo una pintura de Rail Anguiano de 1937. Estas imagenes parecian
preguntar, seguin la autora, por el pais posterior a la Revolucién de 1910y
ella misma afirma que el “desencanto politico-social entre 1930 y 1940 se
manifiesta en México en los campos de la filosofia, la economia y la litera-
tura. En las artes plasticas va apareciendo un abandono de las tesis de la
revolucién y de la revision histérica que habian interpretado los pintores
en los muros publicos”.3?

El sueiio de la Malinche funciona como una alegoria de la nacién. Esta,
al igual que la patria, encarna, en términos simbolicos, en una figura feme-
nina. La nacién de Antonio Ruiz es una mujer-paisaje que alude al mundo
natural. Es paisaje, aunque también es ciudad, simbolo de civilizacion. Ma-
linche encarna a la nacién y yace acostada —acaso el poder en reposo—y
sumida en profunda melancolia.

El suevio de la Malinchey el surrealismo

El suerio de la Malinche, junto con otra imagen, El orador, pintada apenas un
par de afos antes, se exhibieron juntas, posiblemente por primera vez, el
17 de enero de 1940, en el contexto de la exposicién surrealista que André

32 Ida Rodriguez Prampolini, El surrealismo y el arte fantdstico de México, México, UNAM-Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas, 1969.
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Breton, desde Paris, organizé en la Galeria de Arte Mexicano de Inés
Amor. El pintor austriaco Wolfgang Paalen, exiliado en México con moti-
vo de la segunda guerra mundial, y el poeta dominicano César Moro fueron
los encargados de llevar adelante el proyecto de Breton.

En una casona de la ciudad de México, sede de la galeria, ubicada en
la calle de Milan 18, obras recientes del surrealismo europeo, piezas prehis-
panicas y algunas pinturas y fotografias de artistas mexicanos como Manuel
Alvarez Bravo, Frida Kahlo, Manuel Rodriguez Lozano, Diego Rivera y An-
tonio Ruiz, entre otros, fueron exhibidas en un arreglo que ponia a dialogar
obras que no tenian en comiin necesariamente una idea sobre los princi-
pios del surrealismo, sino un cierto alejamiento de una narrativa lineal y en
algunos casos la empatia con una atmoésfera congelada y melancolica que
servia de recurso critico.

La nieta de Antonio Ruiz, Luisa Barrios, ha dejado constancia de que
el cuadro en realidad se llamaba simplemente Malinchey de que laidea de
nombrarlo El suefio de la Malinche surgié de la galerista Inés Amor, quien
animo al artista a participar en dicha exposiciéon. Una revision de la docu-
mentacién y en especial de la lista de las obras exhibidas, escrita en nitida
letra con pluma fuente negra, revela una excepcion: el nombre del cuadro
aqui comentado, El suerio de la Malinche, se escribié con lapiz, como si se
hubiese agregado a tltima hora.

Ruiz plantea acertijos conforme a la mas minuciosa y detallada escuela
realista. En principio, su técnica y su gusto por los tipos populares podrian
propiciar en el espectador una rapida aceptacién de las imagenes. Sin em-
bargo, de una primera experiencia placentera se pasa a un recorrido visual
laberintico que se va llenando de interrogantes. La pregunta es si en efec-
to la imagen resulta tan compleja o si la nocién de suefio, en términos su-
rrealistas, es lo que ha confundido el anilisis de este cuadro y en realidad,
como hemos visto, su extraneza procede del traslado de una convencion
alegérica renacentista a un contexto moderno. Vale la pena hacer notar
que el cuadro fue regalado por Antonio Ruiz a Inés Amor, segun testimo-
nio de la hija de Inés, Mariana Pérez Amor, quien hoy es la propietaria del
cuadro. Tal hecho es reforzado por la dedicatoria inscrita al reverso: “A la
reina de mis ilusiones”. “El Corcito” anadia con esto otro elemento mas a
un cuadro de por si enigmitico y asi sugeria otra lectura mas vinculada con
su ambigua relacién con el surrealismo, con el mercado del arte y finalmente
con la percepcién de si mismo y de su obra en los ojos de los otros.



