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LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA: SU SENTIDO ESOTERICO

Imaginemos qué tarea seria representar a los ojos una
“creacion del mundo”, si fuera posible figurarla en
imdgenes pintadas, esculpidas o de otro género, a costa
de un trabajo insensato [...J!

Emile Benveniste

Es que yo pensé que usted penso que yo pensé que usted,
Panzin [...]

El pato Lucas

El Patio del Trabajo de la Secretaria de Educacién
Piiblica, el primero que decoré Diego Rivera en ese
edificio, es también el primero con el que se en-
cuentra el visitante que entra por el acceso de la ca-
lle Repiiblica de Argentina. Diego Rivera inici6é su
decoracién en febrero de 1923. Debi6 terminar la
planta baja durante ese mismo ano, aunque si con-
tamos los dos niveles superiores y el cubo de la esca-
lera, el conjunto se terminé hasta principios de
1925.2 Voy a considerar para este anilisis que los

! Emile Benveniste, Problemas de lingiiistica general, México, Si-
glo XXI, 1981, vol. 2, p. 30.

2 Charlot, El renacimiento del muralismo mexicano..., op. cil.,
p- 310, afirma que en febrero de 1923 se presenté en la SEP, jun-
to con Xavier Guerrero y Amado de la Cueva, para prepararle los
muros a Rivera. El propio autor afirma que la escalera no estaba
terminada en diciembre de 1924, pero que terminé tanto la es-
calera como el Patio del Trabajo en enero de 1925 (p. 317). Fi-
nalmente, el propio Rivera habla del Patio del Trabajo como al-
go terminado en un texto publicado en septiembre de 1925,
“Los patios de la Secretaria de Educacién Publica” en Xavier
Moyssén, Diego Rivera, lextos de arte, México, UNAM-Instituto de
Investigaciones Estéticas, 1986, p. 88.

Para la interpretacién de los murales de Rivera me apoyaré
en las explicaciones generadas por un seminario organizado por
el Instituto de Investigaciones Estéticas que culminé en la elabo-
racién de un disco interactivo. La aclaracién me parece impor-
tante: el conjunto de la SEP, donde Rivera propuso numerosas
relaciones cardinales y, sobre todo, rutas verticales y vertiginosas
de ascenso mistico, estaba esperando la realidad virtual, que no
ba venido a ser mds que el descubrimiento del Mediterrineo.
Voy a citar dicho CD por su titulo, Los murales de la Secretaria de
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tres niveles, los tres muros, el cubo de la escalera 'y
el vestibulo del elevador no son obras distintas, sino
que se trata de una sola composicion: una gigantes-
ca alegoria. Todos los corredores, todos los pisos, to-
dos los tableros forman parte de una sola imagen.
La obra de Rivera se ha visto disminuida por la
imagen que €l mismo elaboré de si a partir de los
anos veinte. En pocos casos como en el suyo puede
comprobarse que la obra no existe sin las descrip-
ciones con que la critica ha tratado de reconstruir-
la; para Diego Rivera, esas descripciones sélo se
han hecho cargo, mal, de su contenido abierto. Por
ejemplo, poco después de su terminacién, Pedro
Henriquez Urena afirmé: “Tal vez el mejor simbolo
del México actual es el vigoroso fresco de Diego Ri-
vera en donde, mientras el revolucionario armado

Educacion Piblica, y no indicaré numero de pdgina, en vista de
que con la computadora seria sencillo para cualquiera encontrar
las referencias que brindo. En el seminario participaron Alicia
Azuela, Cuauhtémoc Medina, Ernesto Penaloza, Fausto Ramirez,
Pedro Angeles, Julieta Ortiz Gaytin, Rita Eder, Pilar Garcia y el
autor. Fue coordinado en su fase final por Maria José Esparza en
lo que podria considerarse su “produccién”. La “direccién” aca-
démica, siguiendo con la analogia cinematogrifica, fue de Faus-
to Ramirez. El CD fue realizado por un equipo coordinado por
Javier Covarrubias y Antonio Albanés. Debo agradecer especial-
mente a Fausto Ramirez que me haya permitido usar los textos
que elabord para el disco compacto.

También me auxilié para la interpretacién de la simbologia
masénica con los libros de W. Kirk Macnulty, Masoneria, Madrid,
Ediciones del Prado, 1991; Walter Leslie Wilmhurst, The Meaning
of Masonry, New Jersey, Random House, 1995; Juan Valentin An-
dreas, Las bodas alguimicas de Christian Rosacruz (int., trad. y notas
Juli Peradejordi), Barcelona, Obelisco, 1994; Harvey Spencer Le-
wis, Las moradas del alma; la concepcion cosmica, Madrid, Luis Car-
camo, Editor, 1993; Max Heindel, Concepto msacruz del cosmos o
ciencia oculta cristiana, México, Ediciones Coli, s.f.; Albert G. Mac-
key, El simbolismo francmasénico; su ciencia, filosofia, leyendas, mitos y
simbolos, México, Herbasa, 1993; Arthur Edward Waite, A New
Encyclopaedia of Freemasonry, Nueva York, Wings Books, 1970; Os-
wald Wirth, El simbolismo esotérico y su relacion con la alquimia y la
francmasoneria, s.p.i., Herbasa, s.f.; y Juan Valentin Andreas, Fama
Fraternitatis; Confessio, México, Ediciones Prisma, 1983.
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detiene su cabalgadura para descansar, la maestra
rural aparece rodeada de ninos y de adultos, pobre-
mente vestidos como ella, pero animados con la vi-
sién del futuro.”

Tal el sentido exotérico de los frescos, al alcance
de cualquier observador. Pero esta versién de la pin-
tura ha sido exagerada, y la banalidad a la que ha
conducido esa lectura ha provocado rechazo. No el
rechazo de las explicaciones, que eran las culpables,
sino el rechazo de la pintura. Un buen ejemplo es
esta estrofa de Rafael Alberti, en plena furia estali-
nista:

Se sabe, se comprueba que no eres
esa curva mondétona y sin musculo
que por los anchos muros oficiales
Diego Rivera ofrece a los turistas.*

Luis Cardoza y Aragén, reconciliado al final de
su vida con el fantasma del pintor, nunca dejé de su-
ponerlo diddctico y elemental: “Entre las intencio-
nes fundamentales de esta obra concebida misio-
nalmente descuella la de ser absolutamente clara
en su exposicién. Las metiforas, los simbolos son
directos, explicitos. Todo el lenguaje fue ideado de
manera que la significacién la captase, con facilidad
suma, el pueblo de calzén blanco, el obrero, el bur-
gués, que estn presentes.”

Las obras de Rivera tienen esa transparencia.
Cualquiera que se haya paseado por los corredores
de la Secretaria habra salido con un sélido recuer-
do lleno de moralejas, denuncias y demostraciones.
Pero la investigacién especializada nos da una ver-
si6n en la que no hay transparencia. Fausto Ramirez
ha senalado que la pertenencia de Rivera a la her-
mandad rosacruz Quetzalcéatl autoriza a buscar
una iconografia esotérica en los murales de la SEP.®
Ramirez llegd a esa conclusién ante las grisallas del
primero y segundo piso, cuyo caracter esotérico es
muy notorio (precisamente porque su significado
no lo es). Yo voy a suponer que todo el conjunto es-

3 Pedro Henriquez Urena, Obra critica, México, Fondo de Cul-
tura Econémica, 1960, p. 617.

4 Luis Cardoza y Aragén, El rio, novelas de caballerias, México,
Fondo de Cultura Econémica, 1986, p. 456.

5 Diego Rivera (Presentacion y notas de Luis Cardoza y Ara-
goén), México, Secretaria de Educacién Piblica, 1980, p. 22.

5 [os murales de la Secretaria de Educacién Pitblica (CD).

td formado por alegorias. Que en los campesinos
que siembran y los soldados revolucionarios hay un
significado oculto.

LOS ROSACRUCES

El esoterismo moderno es descrito en su literatura
de divulgacion, la tnica a la que tenemos acceso,
como la ensenanza sobre los misterios de la natura-
leza y sobre el objetivo de la existencia del ser hu-
mano.’ El iniciado en una sociedad secreta recorre
de manera ascendente diversos grados de conoci-
miento. Los misterios, cuando le son develados, re-
sultan caminos de conocimiento de si mismo. En el
primer grado de la masoneria, el de “aprendiz”, és-
te comprende que su persona estd situada en un
contexto en que la dualidad es ley, y que su concien-
cia es la envoltura de su espiritu. Al ascender, com-
prende que debe usar una parte de su conciencia
como guardidn de sus actos, lo que le da la nocién
de responsabilidad. En el segundo el de “compane-
ro” u “oficial”, se le otorga la informacién que nece-
sita el espiritu para ascender y comprende que el
“salario” de los constructores del Templo de Salo-
moén simboliza la retribucién de todos los actos. Di-
cha retribucién busca trascender las nociones cris-
tianas de premio y castigo. En este segundo grado,
el iniciado ya no se guia, como el aprendiz, sola-
mente por la fe. La Esperanza es ahora su orienta-
cién, como lo serd la Caridad si es que alcanza el
grado de “Maestro”, que es el grado superior de la
orden. En el ascenso, el iniciado se hace consciente
de la presencia de la divinidad. El Maestro, para lle-
gar a ese nivel, debe pasar por un rito funerario no
muy distinto al de los monjes misticos cuando mue-
ren para el mundo. Quien ha alcanzado el grado de
Maestro ha sufrido previamente una “muerte” sim-
bélica: el “vigilante” que él mismo ha dispuesto para
sus acciones lo ha matado, harto de sus inconstan-
cias. La bibliografia disponible describe el estado
que se alcanza tras esta experiencia en los términos
mas generales y ambiguos que puede.® E1 Maestro

7 W. Kirk Macnulty, Masoneria, Madrid, Ediciones del Prado,
1991, p. 5-6.

8 Cabe aclarar que el que escribe no ha sido iniciado en nin-
guna clase de misterio.
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es referido como un individuo con plena concien-
cia y uso de sus responsabilidades, iluminado al fin
por la luz racional de la divinidad.

Las semejanzas entre mistica y esoterismo no de-
ben llevar a la conclusion de que se trata de cami-
nos iguales. Son contrarios. Los misticos cristianos
buscan la comunién y, en el proceso, el abandono
de la razén, a la que conciben como una facultad
inferior (el “toda ciencia trascendiendo” de san
Juan). Los primeros movimientos esotéricos de la
modernidad no eran ajenos a ese afin de comu-
nién; los manifiestos rosacruces muestran por todos
lados su afinidad con el misticismo de Kempis, Eck-
hart y Tauler; también con el milenarismo de Joa-
quin de Fiore.? No obstante, el esoterismo renacen-
tista fue reinventado durante el siglo XIX, ahora en
sentido contrario. La iniciacion esotérica empezé a
concebirse como purificacion: la separacién de las
facultades racionales para liberarlas de todo aquello
que se concebia como indistinto e irracional. Desde
entonces, son muchas corrientes del esoterismo las
que buscan una anticomunion; el dominio del prin-
cipio racional.!”

Las logias masonicas utilizan simbolos y alegorias
para la explicacion de estos misterios. Cada grado
de la masoneria tiene simbolos especificos que se
representan en los pisos de las logias, en sus tapetes,
en los mandiles de los hermanos y en cuadros espe-
cialmente compuestos para el efecto. La explica-
cién, seglin parece, nunca es minuciosa. Cada ini-
ciado tiene el deber de hacer su interpretacion
personal, apoyada en la literatura esotérica origina-
da o reinventada en el Renacimiento.'!

Las sectas esotéricas de los tltimos tres siglos son
oérdenes laicas, sus adeptos quieren creer que deri-
van de un Orden Real con fines, simbolos y dere-
chos distintos del Orden Sacerdotal (de ahi el nom-
bre de Obra Regia atribuido a la alquimia). En Las
bodas alquimicas de Christian Rosacruz, uno de los ma-

9 Paul Arnold, Historia de los rosacruces ¥ los origenes de la franc-
masoneria (trad. Pilar Ortiz Lovillo; prefacio, Umberto Eco), Mé-
xico, Diana, 1997, p. 122-123.

1% Julius Evola, La tradizione ermetica nei suot simboli, nella sua
doltrina e nella sua “Arte Regia”, Roma, Edizioni Mediterranee,
1971, p. 84-86.

I Macnulty, Masoneria, op. cit., p. 7. Otros autores afirman
que si existe una ortodoxia masonica, pero convienen en que la
interpretacién de los simbolos es personal.

nifiestos del siglo XvII que dieron lugar al mito rosa-
cruz, el protagonista es advertido antes de iniciar su

Jjornada: “Pero tampoco debes ignorar que llegards

a deplorar haber hecho esta eleccién llena de peli-
gros. Efectivamente, si debes ser culpable del mas
pequeno delito contra las leyes de nuestro Rey, te
ruego, ahora que atin puedes, que regreses a tu ca-
sa con la maxima rapidez por el mismo camino que
has seguido para llegar aqui.”'?

La tradicién esotérica es neoplatdnica: supone
que los jeroglificos y simbolos remiten de alguna
manera misteriosa a la esencia de la cosa misma, y
niega que sean simples tropos convencionales de
una retorica. Supone la existencia de esas esencias
como formas perfectas en alguin lugar del cosmos, y
la posibilidad de conocerlas por la via de la intui-
cion. Asume que la mayor parte de los simbolos y
conocimientos ya eran familiares para los sabios
egipcios; de la plétora de posibles origenes de su
tradicion, Hermes Trismegisto es mencionado en
todos los tratados esotéricos modernos como punto
de partida.'® Algunas corrientes esotéricas del siglo
XX suponen, como se suponia durante el Renaci-
miento, que Hermes Trismegisto fue un sabio egip-
cio anterior al cristianismo, un “Moisés pagano”
que habria existido histéricamente, y que se con-
funde con el dios tres veces poderoso inventado en
la época helenistica.'* Otras corrientes, mis cautas,
le otorgan al hermetismo un valor simbdlico, pero
no reivindican la veracidad histérica de sus leyendas
ni la eficacia de sus operaciones. La masoneria se
asume, pues, como la continuacién del neoplatonis-
mo renacentista, y a veces se muestra inmune a los
embates de la critica.'” Sin embargo, como la criti-
ca ha sido eficaz, en todos los casos se ha anadido, al
misterio de los simbolos esotéricos, la ambiguedad.

' Juan Valentin Andreas, Las bodas alquimicas de Christian Ro-
sacruz, Barcelona, Obelisco, 1994, p. 58-59.

13 Véase, sobre las diferencias entre el simbolismo aristotélico
v el neoplaténico, Ernst H. Gombrich, “leones Symbolicae. las filo-
sofias del simbolismo y su relacion con el arte”, Imdgenes simbali-
cas, Madrid, Alianza Editorial, 1983, p. 233-263.

1 Frances A. Yates, Giordano Bruno and the Hermetic Tradition,
Chicago v Londres, The University of Chicago Press, 1979, p. 398
y ss. Isaac Casaubon fue el primero que, en 1614, afirmé que el
Corpus Hermeticum era un texto de la era cristiana, y que no podia
ser una antiquisima obra egipcia.

1% Yates, I iluminismo rosacruz, México, Fondo de Cultura Eco-
nomica, 1981, p. 145,
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De todas las metiforas e imdgenes de que se ha
valido el esoterismo, conviene detenernos en una
analogia generadora de numerosas imdgenes: la
que divide y equipara al Gran Mundo, el Macrocos-
mos, con el Pequeno Mundo, el Microcosmos, el or-
ganismo humano. “Lo que estd abajo es como lo
que esta arriba, y lo que estd arriba es igual a lo que
estd abajo, para cumplir los milagros del Uno”, afir-
ma la Tabla esmeralda.'® “Todo lo que tiene el Macro-
cosmos también lo tiene el hombre”, anade un pre-
cepto alquimico;'” y Pico della Mirandola confirma:
“Todo lo que estd en la totalidad de los mundos es-
td también en cada uno de ellos y ninguno contiene
nada que no se encuentre en cada uno de los otros
[...]”'® El universo tiene azufre, mercurio y sal; esto
es: principio solar, racional y masculino (azufre);
principio femenino y lunar (mercurio); y la “esen-
cia corpérea del hombre del mercurio™!® Los tres
elementos deberdn buscarse igualmente en el cuer-
po humano: el alma racional, el espiritu o esencia
vital y el cuerpo. Macrocosmos y Microcosmos son,
cada uno, el diccionario para descifrar al otro como
jeroglifico, pues “lo semejante se conoce por medio
de lo semejante”.?’ En esta comparacién habra que
recordar siempre un intermedio que, para algunas
vertientes, es de gran importancia: la reunion de
personas que constituyen la logia y el edificio que
ocupan, ¢l “Taller” o “Templo” (en algunos casos),
son alternativamente equiparados al cuerpo y a la
béveda del cosmos.2! Debido a ello, la masoneria da
gran importancia al Templo de Salomén y a su
construccion.

El otro gran acorde esotérico es la divisiéon entre
lo masculino y lo femenino. El esoterismo se refie-
re a ambos términos para contraponer lo racional,
diferenciado y espiritual con lo pasional, caético y
corporal (en el sentido en que las religiones del Li-
bro senalan al cuerpo como asiento de todos los
apetitos y vicios). Me referiré un poco machacona-

16 Utilicé la traduccién incluida en la pagina de internet con
el URL=http://www.geocities.com/Athens/Acropolis/8816/ta-
blet.html, tal como estaba el 9 de septiembre de 2002,

'7 Evola, La tradizione ermetica..., op. cit., p. 41.

¥ Gombrich, “Icones Symbolicae...”, op. cil., p. 240.

19 Evola, La tradizione ermetica..., op. cit., p. 58-61.

20 Ihid.

21 Walter Leslie Wilmhurst, The Meaning of Masonry, New
Jersey, Random House, 1995, p. 39, 81, 147.

mente a “lo femenino” y “lo masculino” porque
ésos son los términos esotéricos para describir las
alegorias.

Los frescos de la Secretaria de Educacién Publi-
ca estan llenos de simbolos esotéricos. En los anos
veinte, Diego Rivera formé parte de la hermandad
rosacruz Quetzalcoéatl, circulo intimo del poder del
que formaban parte Manuel Gamio, Jesis Silva
Herzog y José Romano Munoz, entre otros. Rivera
también afirmé que Plutarco Elias Calles habia par-
ticipado en la sociedad.? Las hermandades rosa-
cruces son distintas de las logias masdnicas. Rivera
senalé, a veinte anos de distancia, las diferencias
que recordaba entre ambas. “La ‘Rosacruz’ no es
una rama de la masoneria, sino una asociacion que
se dice filosofica, mistica, esencialmente, dice ella,
materialista, que s6lo admite diferentes estados de
la energo-materia y se apoya en los antiguos cono-
cimientos ocultos del Egipto, de Amenotep IVy
Nefertiti.”??

En todo caso, la masoneria y los rosacruces com-
parten con otras sociedades de ideas la filosofia her-
mética y la alquimia con todos los simbolos asocia-
dos a ambos. Frances A. Yates, estudiosa de la
oscura e improbable Orden Rosacruz, supone que
dicha organizacién fue una broma humanista, una
ficcion que sirvié a los intereses politicos de la cul
tura protestante alrededor del Elector Palatino. Di-
cha estudiosa ha mostrado la dependencia de los
manifiestos rosacruces respecto de la alquimia; es-
pecialmente del Jeroglifico monddico de John Dee y
La fuga de Atalanta de Michael Maier.?*

El pensamiento de dichas sociedades ha cambia-
do considerablemente, pero la literatura de las mis-
mas casi siempre supone una continuidad absoluta,
la inmutabilidad de su doctrina, como dice Rivera,
desde “el Egipto, de Amenotep IV y Nefertiti”. En
las fuentes ocultistas de la primera mitad del siglo
XX hay una desagradable tendencia a unificar todas

# “Documento que elabora Diego Rivera a indicacién de la
comision de control del Partido Comunista de México en res
puesta a las preguntas formuladas por ella” en Raquel Tibol
(ed.), Diego Rivera; arte y politica, México, Grijalbo, 1979, p. 347-
355; citado por Fausto Ramirez en Los murales de la Secretaria de
Educacion Piblica (CD). Ramirez también senala algunas afinida-
des profundas entre rosacruces y masones.

= Ibid., p. 354.

% Yates, El iluminismo rosacruz, op. cit., p. 254 y ss.”
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las corrientes del esoterismo en una sola, como si
rosacruces, teésofos, masones y miembros del circu-
lo délfico participaran exactamente del mismo co-
nocimiento. Para el caso de Rivera y sus hermanos
de cofradia, es posible que esta asociacién arbitraria
tenga motivos politicos: que estos politicos e inte-
lectuales se hubieran reunido en una hermandad
rosacruz porque las logias masénicas estaban copa-
das por viejos caballeros porfirianos. La transferen-
cia de simbolos de un sistema a otro habria sido ine-
vitable en esas circunstancias.

Dada la naturaleza del tema que consideraré en
seguida, me parece indispensable hacer un par de
aclaraciones. No hay duda de que Rivera formé par-
te de una hermandad rosacruz: no sélo tenemos su
tardia confesién ante el PcM,? Raquel Tibol ha da-
do a conocer un documento de fundacién de la
hermandad Quetzalcéatl. Esta dltima sobrevive a la
fecha, en Mixcoac; y yo pude ver el documento con
mis propios 0jos.?® Esa certidumbre me permitira
atribuir a los murales un significado hermético. En
las discusiones académicas sobre cualesquier movi-
mientos esotéricos, nadie duda que los rosacruces,
masones y otros usaran la simbologia neoplaténica
que intentaré describir. En esta drea de investiga-
cién ciertamente resbaladiza, con frecuencia se ha
creido ver en todas las épocas imaginables de la his-
toria un uso de esa simbologia esotérica; y hay que
convenir en que, para quien se lo propusiera, hasta
algunos programas de televisién podrian interpre-
tarse esotéricamente.?’ A partir de esas conjeturas,
numerosos charlatanes han dado como cosa proba-
da que los autores del supuesto mensaje oculto eran
parte de una cofradia. En seguida, y apoyados en tal
“evidencia”, han pasado a comprobar que todo dis-
curso de la supuesta “cofradia” era, en realidad, eso-
térico. Las incontables consejas sobre los templa-
rios, la filiacion masénica de Jesis o las jerarquias
angélicas que hoy estin de moda se apoyan usual-
mente en una argumentacién circular: el codigo

% Ver arriba, nota 22.

% Ver abajo, nota 36, capitulo siguiente.

% Existe una historia muy graciosa sobre la confluencia entre
las ideas de Joseph Campbell y la famosa serie de peliculas, La
guerra de las galaxias. El asunto se analiza muy afortunadamente
en Hart, Steven, “Galactic Gasbag”, Salon.com, 10 de abril de
2002, hup: //www.salon.com/ (consultado el 19 de abril de 2002).

prueba que hubo cofradia, eso permite suponer
que todo es codigo.?®

Si en este caso me atreveré a interpretar los fres-
cos de la SEP en clave esotérica es porque considero
que los documentos que existen son prueba sufi-
ciente para demostrar que hubo cofradia y que Ri-
vera pertenecio a ella. No creo, por lo tanto, haber
incurrido en el vicio de la argumentacién circular.
Digo que los murales son esotéricos porque Rivera
pertenecié a una sociedad de esa naturaleza, y no
trato de demostrar que Rivera fuese mason a partir
de un abuso de sus simbolos. Pero si alguien todavia
tiene dudas, reproduzco una fotografia donde el
pintor aparece vestido para un ritual de la orden
Rosacruz, en compania de Jesus Silva Herzog. La
imagen se conserva en la Orden Rosacruz Quetzal-
céatl, que incluso la ha publicado en su propia re-
vista (fig. 14).

Pero ain es posible un reparo legitimo: si al-
guien supone que hay algo poco serio en todos es-
tos misterios rosacruces, estara en lo correcto. La
hermandad rosacruz fue una broma, una trovata co-
mo las que recomendaba Castiglione;?® el humor
era, en el Renacimiento, un recurso legitimo para
acceder al verdadero conocimiento.?® Exijo al lec-
tor, al que imagino justificadamente desconfiado
de todo simbolismo esotérico, que lea lo que sigue
con un grano de sal. Todo lo que sigue debe verse con
ironia.

EL PATIO DEL TRABAJO

El Patio del Trabajo tiene tres niveles y tres muros,
en el norte, sur y oriente. En la planta baja, en el
muro oriente, hay varios tableros dispuestos en un
orden simétrico: vistos desde lejos, el de la extrema
izquierda (fig. 18), donde unos obreros bajan a una
mina, es semejante al de la extrema derecha, que
representa un taller de cerdmica (fig. 23). Reco-
rriendo la vista desde ambos extremos hacia el cen-
tro, encontraremos dos escenas de opresion: La sa-

2 Arnold, Historia de los rosacruces. .., op. cit., p. 211-254. Véase
también el excelente prefacio de Umberto Eco.

2 Baldassare Conte Castiglione, Il libro del cortegiano, Mildn,
Mursia, 1972, capitulos XLII-XCII, p. 150-200.

30 fbid., p. 70 y ss.
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lida de la minay El capataz. Finalmente, en el centro,
un paisaje rural con El abrazoy Campesinos.

En el primer tablero (fig. 18) hay dos escaleras
espirales que descienden, llevando parejas filas de
mineros cuya calidad de penitentes apenas se di-
simula. La composicién, una boca del infierno, esta
llena de evocaciones piranesianas y catélicas. La
“cdmara oscura” o “caverna” es uno de los mds im-
portantes “talleres” masénicos en el rito escocés, e
incluye la limpara que carga uno de los mineros.?!
La representacion de Rivera podria aludir a ese es-
pacio inicidtico, asociado al grado 30, de Caballero
Kadoch. Al lado de este tablero, la sobrepuerta in-
dica que “toda la redondez de la tierra es un sepul-
cro”. En cualquier caso, “la entrada a la mina” evo-
ca un paso de la iniciacién: la muerte simbdélica del
neofito.

En el extremo derecho del muro hay una com-
posicién parecida en términos visuales: Alfareros. Se
trata de un taller donde, detris de la puerta, uno de
los artesanos extrae las piezas cocidas de un horno,
al que también se sube por una discreta escalinata.
El descenso de los trabajadores a la mina es la muer-
te simbolica del oficial, su muerte espiritual; su re-
nacimiento como “Maestro” dependerd del conoci-
miento y de la constante vigilancia ética que ejerza
sobre si. La imagen del horno es cara a la filosofia
esotérica, también lo es la alfareria. Esta dltima
mezcla, lo seco y lo himedo, el azufre y el mercurio,
que para el esoterismo simbolizan las fuerzas crea-
doras primarias® (fig. 101). La imagen del alfarero,
que en el relieve encima de la puerta es equiparada
al Dios Creador, alude al “proceso de transmuta-
cion césmica”, en el que “Dios mezcla los elemen-
tos™;* pero también al individuo que da forma y
moldea constantemente sus cualidades espirituales.
El horno remite a Hefesto, a quien los alquimistas

* Lorenzo Frau Abrines, Diccionario enciclopédico de la masone-
ria (Rosendo Arus y Arderiu, ed.), México, Editorial del Valle de
México, 1976, vol. 1, p. 258.

32 Evola, La tradizione ermetica..., op. cit., p. 58-61.

* En éste, como en otros tableros, sigo las explicaciones que
brinda Santiago Sebastiin en sus comentarios a la Atalanta Fu-
giens de Michael Maier: Santiago Sebastidn, Alquimia y emblemditi-
ca. La fuga de Atalanta de Michael Maier, Madrid, Ediciones Tuero,
1989, p.122-123; en este caso se trata del emblema XV, “Opus si-
guli, consistens in sicco - humido, te doceat”. Dicho emblema re-
presenta justamente a un alfarero.

consideraban una especie de gemelo mitolégico.
Siempre con la ayuda de la edicién que hiciera Se-
bastidn de La fuga de Atalanta, vale evocar el em-
blema del rey en su cimara de vapor, bano que le
servia para liberarse de liquidos superfluos y equi-
parable, al mismo tiempo, a los procesos alquimi-
cos sobre la materia® (fig. 104). El tablero izquier-
do de la boca de la cueva remite también a la boca
del Infiernoy, con ella, a la de un dragén. Todo en
esta composicion es circular y concéntrico, como
el dragén Uroboros (la serpiente que se muerde la
cola). Este representa lo indistinto: lo que es igual-
mente masculino y femenino. Si los mineros bajan
por dos escaleras distintas, se unen en la bocami-
na. En cambio, el tablero de la derecha muestra
un mundo lleno de categorias: el trabajo en el ta-
ller esta jerarquizado; la vida de la familia también
lo estd. Los principios masculino y femenino se
han separado. Para subrayarlo, Rivera pinté un re-
lieve en la sobrepuerta donde Dios da forma a
Addn, que se yergue junto a una piedra (fig. 24).
Veremos mas adelante que la piedra sin puliry la
piedra pulida son importantes emblemas maséni-
cos. El sol y la luna ocupan mitades opuestas del
relieve. La tierra y las aguas se han separado, como
lo ha hecho también la primera del cielo. Dios
aparece como Trinidad: el Espiritu Santo revolotea
sobre Adan.

Si vemos ahora los dos tableros que siguen hacia
el centro, nos encontraremos con dos escenas de
explotacion y vigilancia. En El capataz (fig. 22) hay
referencia a la retribucién: detrds del caporal estd el
administrador contando los sacos de grano. El re-
cinto aparece al fondo rodeado por una muralla, tal
como se suponia que Moisés habia dispuesto el ta-
berndculo en el desierto. Para el esoterismo, esta
disposicion arquitecténica simbolizaba la residencia
del alma protegida del mundo fisico. Segun la lite-
ratura masonica, la cimara central del Templo de
Salomon evoca el tema de los salarios, pues era ahi
donde recibian su paga los constructores. Para la
ideologia masonica, burguesa a fin de cuentas, el
“salario” era la imagen de la retribucién que se pre-
feria a las nociones cristianas de premio y castigo.
En lugar del juez, el pagador. El oficial masén “ve
que la dificultad, la adversidad y la persecucién sir-

M Ibid., p. 168, emblema XXVIIL.
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ven a un propdsito benéfico. Esos son sus ‘sueldos’:
y aprende a aceptarlos ‘sin escripulo y sin descon-
fianza, sabiendo que los merece con justicia, y por
la confianza que tiene en la integridad’ del emplea-
dor que lo mandé a este lejano mundo a preparar
los materiales para construir el templo de la ciudad
celestial”.*®

Pero Rivera ya era miembro del Partido Comu-
nista Mexicano cuando inicié estos murales,® y es
dificil que se le haya escapado la contradiccién abso-
luta entre esa nocion de salario y las concepciones
socialistas que, incluso en sus variantes mas tibias,
veian en el salario el instrumento mds importante
para someter a la clase obrera. Del lado opuesto, las
referencias de “la salida de la mina” son mas claras
(fig. 19). La escalera por la que asciende el minero
es la escalera de Jacob, simbolo de la ascension que
se proponia al aprendiz como imagen del recorrido
iniciatico. Con frecuencia, en dicha escalera se colo-
caban los emblemas de la Fe, la Esperanza y la Cari-
dad, virtudes de cada uno de los tres niveles de la
masoneria. Las tres figuras que salen de la mina po-
drian simbolizar esas tres virtudes; y no cabe duda
de que, como en las representaciones masonicas
convencionales, la divinidad corona la escalera, su-
gerida aqui por la figura que abre los brazos en cruz
como Cristo. La vigilancia se suponia esencial para
el ascenso mistico; pero la domesticacion del espiri-
tu a que aspiraban los masones es representada con
critica. El capataz vigila que los mineros no hayan
sustraido riqueza alguna para su propio provecho.
Hay, ademas, un argumento sobre la diferencia ra-
cial que a veces se ha visto como una denuncia de la
prepotencia extranjera.

Las alegorias de Rivera son heterodoxas, pero no
del todo: el paso iniciatico siempre se suponia vio-
lento. Si la vigilancia del capataz lo era, no estamos
lejos de la norma. El individualismo de los masones
otorgaba a los iniciados un derecho a la interpreta-
cién personal que tal vez fue insuficiente. En la her-
mandad rosacruz Rivera debié contar con una liber-
tad doctrinaria mayor que la otorgada por las logias
convencionales, y de seguro mucho mayor que la
otorgada por el Partido Comunista.

35 Wilmhurst, The Meaning of Masonry, op. cit., p. 41, 123.
% Ver abajo, nota 56, capitulo siguiente.

Los dos tableros centrales del muro que venimos
estudiando refuerzan el sentido iniciatico, y su ca-
racter es mucho menos abierto (figs. 20, 21). Por un
lado, el abrazo del obrero y el campesino han sido
equiparados, con razén, a la consigna bolchevique
que hizo posible el desenlace de la Revoluciéon de
Octubre. Pero el abrazo también puede ser la incor-
poracion del aprendiz en la secta (el campesino
acoge, recibe y consuela al obrero) o mas aun: la
conciencia de que el alma del iniciado tendria un
“vigilante” para supervisar el buen uso de su albe-
drio. Sobre esto no deja duda la piedra que se en-
cuentra debajo de la composicion. Esta estd pulida,
pero solo en una de sus caras, siendo irregular el
resto de su superficie. La “piedra bruta”, el sillar al
que todavia no se le ha dado forma, es para los ma-
sones la primera de las tres Joyas Inmutables del ofi-
cio. Representa el alma del aprendiz, llena de posi-
bilidades no educadas. Esta interpretacion puede
llevarse atin mas lejos. Los filosofos esotéricos pen-
saban que su piedra era el mercurio extraido del
cuerpo y recordemos, igua]meme, el bano de vapor
con que el rey se desembarazaba de materia super-
flua (las “toxinas” de los hipocondriacos moder-
nos).*” La piedra bruta aparecia dos veces: una abajo
de El abrazo, 1a otra, sobre la puerta del taller en Al
fareros. Asi, la entrada del nedfito, en el primer caso,
era equiparada a la creacion del hombre, en el se-
gundo. Si Dios habia liberado a la piedra bruta de
sus propiedades mercuriales, acudticas y terrenales
para hacer del hombre un bicho solar, bien podia
esperarse que algo semejante hiciera el Maestro con
el aprendiz de mason.

La piedra de £l abrazo tenia unos versos de Carlos
Gutiérrez Cruz:

Companero minero

doblado por el peso de la Tierra,
tu mano yerra

cuando saca metal para el dinero.
Haz punales

con todos los metales

y asi

7 Sebastian, Alguimia y emblemdtica..., op. cil., p. 152-153; em-
blema XXIIIL.
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veras que los metales

después son para ti. *

Este panfleto también tiene un contenido esoté-
rico. Si el “Companero” minero, que podia serlo
por solidaridad de clase pero también por ser ése,
su grado en la logia, se encontraba “doblegado” y
prisionero en el inframundo, tenia un camino para
el ascenso. Si el oro esta “encerrado en la prision
del sentido de si que le impone el cuerpo, viene a
cuento lo que dice el Esotérico: ‘Mata al Viviente’
[...] Yel fuego del Arte que actia en esta fase toma
como simbolo cualquier instrumento apropiado pa-
ra herir: espada, lanza, tijera, martillo, hoz, etc.”*
Al hacer tan buen uso de “los metales”, el “compa-
nero” ganaria para si el uso de los mismos: liberaria
al oro, el principio solar, a la razén misma de las
fuerzas que la tenian prisionera. Los versos de Gu-
tiérrez Cruz han sido condenados mil y una veces
por la critica literaria. Su dimensién esotérica no los
redime, pero si es indispensable para hacernos car-
go del sentido de los frescos.

En el tablero correspondiente al centro, pero del
lado derecho, hay tres grupos de figuras, cada uno
de los cuales lleva distintos frutos de la cosecha: las
espigas de trigo, las mazorcas de maiz y las flores sil-
vestres. La cana madura de maiz es uno de los sim-
bolos del segundo grado; aqui aparece sélo el elote,
pero cada una de las ofrendas que llevan estas figu-
ras alegoricas podria verse como representacion de
un estado distinto dentro del oficio. Es licito pre-
guntarse, frente a este tablero, sobre las fuentes del
pensamiento iniciatico de Rivera. Aunque segura-
mente utilizé a fondo la literatura ocultista tradicio-

38 Ios murales de la Secretaria de Educacion Publica (CD). Los ver-
sos de Gutiérrez Cruz causaron un pequeno esciandalo, por lo
que fueron borrados. En el mismo sitio se escribié una nueva ver-
sion menos combativa.

Jornaleros del campo y la ciudad.

Desheredados de la libertad.

Hagan mas fuerte el lazo

que los une en la lucha y el dolor,

y la fecunda tierra florecera un abrazo

de fuerza y de amor.

Ya después de este abrazo no pagardn tributos

ni mercedes

y el potrero y la mdquina daran todos sus frutos

para ustedes.

¥ Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 99-100.

nal, es posible que recurriera a otros textos. Ya vere-
mos el alcance de su amistad con Manuel Gamio.
Me parece muy probable que Rivera hubiese leido
algin manual de antropologia, quizd La rama dorada
de Frazer, que reflexiona a fondo sobre la importan-
cia de las mieses tiernas y las flores silvestres en los
misterios de la antigiiedad. Me parece plausible esa
posibilidad sobre todo por un par de tableros poste-
riores, uno o dos anos, que se encuentran en el pa-
tio siguiente (figs. 86, 87). Rivera equiparé ahi la
muerte y la resurreccién de Cristo al ciclo agricola
de la siembra y la cosecha, mediante una gigantesca
cruz decorada con florecillas silvestres y hojas de
maiz seco; una imagen que recuerda las especulacio-
nes frazerianas a este respecto, especialmente referi-
das a Perséfone, Afrodita y Adonis.*’ Vale recordar
que, de acuerdo con la interpretacién de aquel fa-
moso estudioso, €l mito era una gigantesca metafora
que equiparaba la muerte y la resurreccién con la
siembra y la cosecha.*! En la filosofia esotérica, se
equiparaba el mismo proceso con la resurreccién de
Cristo, suponiéndose que Cristo se levantaria de la
tierra atrayendo a todos, “uniendo el macrocosmos
con el microcosmos”.** El hacha parece evocar
aquélla con la que Hefesto le rompié la cabeza a
Zeus para propiciar el nacimiento de Atenea.

La lucha social aparece organizada por un cédigo
secreto. Hay un sentido transparente en los frescos
y uno que no lo es. A ningun observador atento es-
capard la semejanza entre las formas de los tableros
opuestos ni la lectura que puede desprenderse de
esa regla (los mineros entran a la mina para salir
amasados y transformados del otro lado, como el
barro). Pero sélo los iniciados podran comprender
el sentido de las leyendas incluidas en las sobre-

0 En su versién ovidiana, este mito también era motivo de un
emblema alquimico; Sebastian, Alguimia y emblemdtica..., op. ait.,
p- 209, emblema XLI.

41 Sir James George Frazer, La rama dorada. Magia y religiin,
México, Fondo de Cultura Econémica, 1982, p. 380, 450457 y
533-536. La primera edicién, seguin los registros de la Biblioteca
del Congreso norteamericano, data de 1894. A ésa siguieron mu-
chas mas, en distintas versiones. Frazer pudo tener para Riveray
sus amigos el atractivo de haberle dedicado bastante atencion a
los antiguos mexicanos.

2 Sebastidn, Alguimia y emblemdtica. .., op. cit., p. 84-85, emble-
ma VL
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puertas: “Toda la redondez de la tierra es un sepul-
cro: no hay cosa que sustente que con titulo de pie-
dad no la esconda y la entierre.”

No hay pesimismo alguno en ese pdarrafo. La
muerte s6lo era el preambulo de una resurreccion
espiritual.

El muro descrito era importante: miraba hacia el
Occidente y lo representaba. La emblematica esoté-
rica tiene un poderoso patrén cardinal en la dispo-
sicién de todos sus simbolos, y atribuye al Oriente la
sede de la espiritualidad humana.*” “Toda vida hu-
mana, habiéndose originado en el ‘este’ mistico y
vigjado por este mundo que, con nosotros, es el
‘oeste’, debe retornar a su fuente.”** Muchos de los
simbolos incluidos en este conjunto pertenecen al
grado intermedio de la masoneria: el de Oficial. Los
cuadros que se utilizaban para aleccionar a los que
habian alcanzado esta dignidad dentro de una logia
contenian, siempre, una escalera en espiral, la Esca-
lera de Jacob, que ascendia hasta una puerta. La ci-
mara central del templo asi representada era el al-
ma del individuo, que debia ser confrontada por el
oficial en cada acto de su vida para juzgar su €tica.
El sentido liberador que la filosofia esotérica atribu-
ye ala Obra Regia, a la purificacién de los metales,
fue dotado por Rivera y Gutiérrez Cruz de una nue-
va dimension: la liberacion del obrero seria seme-
jante a la del oro; la iniciacion se concebiria como
un acto de creacién divina y seria, por lo tanto, la
hechura de un “hombre nuevo” sélo equiparable al
acto que moldeé a Addn del barro, union de aguay
tierra.

El muro que se encuentra a la izquierda, que mi-
ra hacia el sur,®® tiene paisajes, escenas de trabajo y
alegorias situadas en esa region del pais. Se trata de
las primeras obras ejecutadas por Rivera en el patio,
y podrian ser previas a toda la parafernalia masoni-
caysocialista incluida después. Se ha dicho que son
los tableros mas cercanos al pensamiento del minis-

BWilmhurst, The Meaning of Masonry, op. eit., p. 48, 80, 92-93.

“ Ibid,

% Francis O'Connor ha demostrado que la orientacion de los
muros debe medirse por su opuesto cardinal; asi, el norte repre-
senta al sur, el poniente al oriente y el sur al norte. Francis V.
0'Connor, “An Iconographic Interpretation of Diego Rivera's
Detroit Industry Murals in Terms of their Orientation to the Car-
dinal Points of the Compass” en Diego Rivera. Retrospective, Nueva
York y Londres, W.W. Norton and Company, 1986, p. 219.

o
o

tro Vasconcelos, que los mencioné en el discurso
inaugural del edificio.*® Muchos de los paisajes y fi-
guras decorativas son de Tehuantepec, y Vasconce-
los era oaxaqueno. Una sobrepuerta con una pira-
mide nos autorizaria a hablar de masoneria, cuya
obsesion por el Templo de Salomén inunda cada
recodo de su emblemitica (fig. 17). Ademas, la idea
de un Edén libre de responsabilidad moral que ha
terminado catastroficamente se encuentra en el
meollo del pensamiento masénico; es ese Edén pri-
migenio, donde el alma se libera de sus rudos y pe-
ligrosos trabajos inicidticos, el que podra reestable-
cerse si los Tres Oficiales Principales estin en buen
estado.?” La idea de Tehuantepec como Edén tras-
ciende, en la historia de México, cualquier referen-
cia esotérica: era una idea corriente en todos los
medios. Sin embargo, lo mds probable es que a Die-
go Rivera le importaran sus posibles referencias
ocultas.®™ Quiza los paisajes de Tehuantepec repre-
senten el Edén recuperable, y el templo incluido en
los mismos sea, efectivamente, el Templo, con ma-
yusculas, que cada mason debia construir en su fue-
ro interno. El tablero de los tintoreros remite a la al-
quimia (fig. 16); en ésta el blanqueado de las telas
se equiparaba a operaciones analogas del arte, don-
de los metales eran llevados del negro al blanco en
sus transmutaciones.* En este muro, pues, la de-
mostracion es bastante débil. No importa mucho:
todos los demds muros en todos los niveles pueden
atribuirse, de acuerdo con un cédigo estricto y sin
forzar las cosas, a la simbologia esotérica. Es muy
probable que el muro sur se haya disenado con
otras intenciones, pero también que Rivera se las
haya ingeniado para incluirlo en el conjunto me-
diante las asociaciones verticales que veremos des-
pués.

El muro opuesto mira hacia el norte, sede de la
ignorancia, paraiso de los sentidos, impresiones y
percepciones externas. La muerte viene del norte.”
Rivera representé escenas de gran aridez: paisajes
estériles, fundiciones, minerales a cielo abierto don-

4 Cuauhtémoc Medina lo afirma en Los murales de la Secreta-
ria de Educacion Publica.

7 Macnulty, Masoneria, op. cil., p. 29.

™ Ver abajo, pagina 61.

19 Sebastidn, Alquimia y emblemdtica. .., op. cit., p. 68, emblema II1.

50 Wilmhurst, The Meaning of Masonry, of. cit., p. 80, 92-93;
Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 61-66.
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de trabajadores picoteaban las piedras. El primer ta-
blero representa un horno a punto de ser purgado
(fig. 26). La purga era un proceso alquimico de im-
portancia. Para las doctrinas esotéricas, todo proce-
so de iniciacion lo era también de purificacion o,
por lo menos, de separacion: de diferencia. El se-
gundo tablero muestra una mina a cielo abierto
(fig. 28). La masoneria equiparaba al cuerpo huma-
no con la tierra. Los gedlogos, agrimensores y, en
general, los que trabajan la tierra, son simbolo de la
tarea de perfeccionamiento emprendida por el ini-
ciado. La piedra sin pulir y la roca pulida son sim-
bolos recurrentes del oficio. En seguida, un peén
inerme, desnudo, indefenso, atado de manos es res-
catado por los revolucionarios que acaban de poner
fuego a la hacienda al fondo (fig. 29). ;Si, hay narra-
cion en este tablero! La revolucion era nortena, el
peon de piel oscura iba a encontrar por fin el cami-
no de su redencién... Pero ese tablero también sim-
bolizaba el ingreso del iniciado, su muerte para un
mundo estéril. El peén es oscuro y el fuego permiti-
ra su purificacién y el cambio de color simbélico: la
separacion del principio solar, el azufre u oro de los
filésofos del Todo originario.?! El fuego es la cuali-
dad del principio solar. El imaginario secreto abun-
da en héroes solares a los que se ha encomendado
la occision del dragén, simbolo terrestre: Heracles,
Jason, Perseo... Podriamos suponer al jinete de es-
te mural otro campeén semejante.??

Siempre del lado izquierdo del muro, hay dos
grisallas en las sobrepuertas que iluminan y reafir-
man su sentido. El primero muestra a un trabajador
con casco al que calienta el sol (fig. 25). El trabaja-
dor es equiparado con la tierra, que recibe el influ-
jo solar. El segundo, mds explicito aunque menos
facil de descifrar, muestra un arado, una cadena, un
yunque, una hoz y un martillo separados por una
espada (fig. 27). El sentido abierto es indudable: si
los obreros y los campesinos, la hoz y el martillo, es-
tan separados por la fuerza, las cadenas que aprisio-
nan al proletariado permaneceran sélidas. Pero,
¢qué hacer con el yunque? Se trata de una figura
que remite a Hefesto, y con él a los procesos alqui-
micos. Vale recordar que la espada simboliza el fue-
go y que, en la emblematica de los alquimistas era

5! Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 48-51.
52 Ibid.

usual ver a un guerrero asestindole un espadazo a
un huevo, con lo que se aludia al proceso de “fija-
cién”. %%

El lado izquierdo del muro puede interpretarse a
la luz de uno de los emblemas de Michael Maier: “La
naturaleza ensena a la naturaleza a vencer el Fue-
go™* (fig. 102). El grabado correspondiente a dicho
emblema mostraba a un guerrero enfrentindose a
las llamas, azuzado por una joven desnuda. Sebas-

tian explica la manera de interpretar la imagen:

representa la idea o lugar comun de tantos al-
quimistas, quienes dicen que la Naturaleza es en-
senada, dominada y gobernada por la Naturale-
za, de la misma forma que un alumno por su
maestro o una hija por su madre. [...] Una natu-
raleza ayuda a la otra por el adiestramiento a cé-
mo debe soportar el fuego. El caballero armado
es una naturaleza, que ensena a la otra —la jo-
ven del sexo débil— a despreciar las asechanzas
del fuego [...] porque el fuego lo devora todo
como el dragén.?

El fuego es el héroe. El guerrero que mira cémo
levantan al pe6n desnudo, como la mujer del epi-
grama, mientras al fondo “el fuego” consume el cas-
co de la hacienda, es equiparable al guerrero que
en el grabado defiende a la doncella. El guerrero es
Perseo y el fuego el dragén, pero el fuego también
es indispensable para la transmutacién alquimica.
La hoz del emblema de la sobrepuerta, a diferencia
de otros instrumentos punzantes, representa en el
esoterismo el principio femenino de disolucion (es
emblema de Deméter).?% El martillo, uno de los ins-
trumentos de Hefesto, a veces aparece asociado con
el “fuego secreto” o bien con la sal: la materia cor-
poral indispensable para el éxito de cualquier ferti-
lizacion,%7 evocada esta tiltima por la intrusién de la
espada entre la hoz y el martillo. El obrero que to-
ma el sol, los picapedreros que trabajan la mina a
cielo abierto y sacan la piedra bruta, los trabajado-

58 Sebastidn, Alguimia y emblemdtica..., op. cil., p. 94-95, emble-
ma VIIIL.

> Ibid., p. 141-142, emblema XX.

55 Ibid.

3 Evola, La tradizione ermetica, op. cit., 92-97.

57 Stanislas Klossowski de Rola, El juego dureo: 533 grabados al-
quimicos del siglo XVII, Madrid, Siruela, 1988, p. 58, 104, 265, 268.
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res que estan a punto de purgar el horno, la espada
que divide a la hoz y el martillo... Todos los tableros
preparan el final, donde el peén, el iniciado, serd
rescatado por los jinetes solares, mientras el fuego
consume su prisiéon y, podemos suponer, un proce-
so de purificacion posterior lo llevard a los niveles
mas altos de la sociedad secreta.

Después de La liberacion del pein esta la puerta de
la escalera. Voy a describir el lado derecho del mu-
ro, comenzando por el extremo. En el muro que ve
hacia el norte, como en el que ve hacia el occiden-
te, hay una casi estricta regla de simetria axial. En
este caso, la puerta de la escalera es el eje alrededor
del cual se organizan las alegorias. Importa retener
en la memoria esa simetria, cuya importancia se ve-
ra mucho mis adelante.

La fundicion 2 que muestra el vaciado de un crisol
(fig. 33) es una escena oscura, perteneciente al in-
framundo y a la muerte. Como en el muro oriente,
Rivera prefirié la metifora del crisol y el modelado
a la del pulido y desbastamiento. Esta tltima es ca-
ra a los masones, que se suefian descendientes de
los constructores de las catedrales goticas. El senti-
do apenas se modifica ligeramente: no el tallado de
la piedra, sino su fundicién y amalgama. La obten-
cion de un metal libre de impurezas nos remite, de
nuevo, a la alquimia y, por lo tanto, mds a la emble-
matica rosacruz que a la masoneria.”® De hecho, la
composicion recuerda uno de los pasajes de Las bo-
das alquimicas de Christian Rosacruz, donde a ese mi-
tico personaje se le encomienda una obra singular:

Nuestro trabajo era el que sigue: primero, tuvi-
mos que humidificar las cenizas con el agua que
habiamos preparado con anterioridad, para ob-
tener una pasta clara; luego colocamos esta ma-
teria sobre el fuego hasta que estuvo muy ca-
liente. Mas caliente todavia la vaciamos en dos
matrices que inmediatamente dejamos enfriar
un poco [...]

Abrimos los moldes y vimos dentro dos her-
mosas figuritas casi transparentes como nunca
han visto ojos humanos. Eran un nifo y una ni-
na. Cada uno no tenia mds que cuatro pulgadas
de largo y lo que me sorprendié en gran medida

8 Wilmhurst, The Meaning of Masonry, op. cit., p. 129.

es que no eran duras, sino de carne blanda como
la de las personas. No obstante, no tenian vida;
en aquel instante pensé que Venus habia sido he-
cha también asi [...]%"

El color rojo que predomina en esta escena tam-
bién podria ser simbdlico. El rojo esta asociado al
mercurio con ascendiente solar, el “agua ardiente”,
el “dragon alado que se hace fijo por el azufre de los
fildsofos”. El rojo da “el verdadero color del oro al
mercurio de los metales imperfectos™.% Estamos
pues ante la conjuncién entre Aries y Mercurio, en-
tre el principio solar y el principio lunar. Dado que
el crisol esta a punto de ser vaciado, podemos supo-
ner el predominio del principio fluido, lunar, feme-
nino.

El siguiente tablero confirma tal impresion:
(fig. 31) en él aparece un viejo que enarbola una
honda, siendo sus municiones cantos rodados (él
mismo estd parado sobre uno, gigantesco). Se re-
cordara que el rey David descalabré al gigante Go-
liat con €l mismo instrumento y municiones cuando
ain era un pastorcillo.%! Pero el personaje que nos
presenta Rivera aparece en su vejez; es licito pensar
que quiso aludir de esa manera al fluir del tiempo.
El canto rodado debe su forma peculiar al agua en
movimiento. Las aguas que fluyen, a diferencia de
las aguas heladas, representan el predominio de la
luna, de Venus, de lo inestable sobre lo estable, re-
presentan una conjuncién entre el principio solar
y el principio lunar en la que predomina el segun-
do.%? El guerrero que usa cantos rodados no pue-
de, pues, equipararse al que utiliza el fuego: es su
opuesto.®?

5 Andreas, Las bodas alquimicas de Christian Rosacruz, op. cit., p.
162-163.

% Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 61-66; Alguimia y ocul-
tusmo (seleccion de textos Victor Zalbidea, Victoria Paniagual,
Elena Fernindez de Cerro y Casto del Amo), Barcelona, Barral
Editores, 1973, p. 404-405.

611 Sm., 17. Utilicé la Nueva Biblia espariola, edicion latinoame-
rirana, Madrid, Ediciones Cristiandad, 1976.

%2 Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 51-54.

5% En este detalle hay una pequena dosis de especulacion de
mi parte: ningun diccionario o manual me autoriza a asociar el
canto rodado, o menos aun al rey David, con el principio feme-
nino de las aguas que fluyen. Sin embargo, el resto de los table-
ros son tan explicitos a este respecto que, sin tener pruebas, ten-
go pocas dudas.
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El siguiente tablero, La maestra rural (fig. 30), es
un favorito para las portadas de libros sobre la edu-
cacion en México. Estd antes de la puerta, del lado
opuesto a La liberacion del peon, cuyo sentido com-
plementa. El iniciado, piedra bruta, seria pulido
con el auxilio del vigilante (el jinete que observa el
panorama atras de la maestra). Comenzaria el ca-
mino de autoconocimiento, la reconstruccion del
Templo de Salomoén: su propio cuerpo o la tierra
entera, labrada por un arado que comienza a trazar
surcos en la tierra drida e inculta. “Los campesinos
arrojan sus semillas a la tierra pingtie cuando ha si-
do removida por sus azadones,”® reza uno de los
emblemas de Michael Maier (fig. 100).

El emblema de la sobrepuerta, que esta entre
Campesinoy La fundicion, refuerza el sentido de los
tableros descritos (fig. 32). Muestra la hoz y el mar-
tillo unidos en el emblema comunista, la espada
abajo de ellos, de nuevo el yunque y un azadén que
rompe una cadena. El sentido abierto hace eco de
la otra grisalla, del otro lado del muro: si los obreros
y los campesinos se unen, sera destruida la opre-
sion, simbolizada por la espada. Pero también aqui
hay un sentido oculto: el martillo, que representa el
ascendiente masculino, se ha unido con la hoz,
principio femenino de disolucion. Todos los table-
ros aluden de una manera u otra a esta union: la
fertilizacion de la tierra, los cantos rodados en ma-
nos del guerrero, el metal fundido, pero enroje-
cido. El martillo y la hoz unidos se encuentran
“sobre” la espada, simbolo solar del alma. Si “la
naturaleza ensena a la naturaleza a vencer el Fue-
go”, o bien “la naturaleza goza de si misma [y] la
naturaleza se domina a si misma”,*® podemos con-
cluir de este emblema que el fuego dominado es el
propio del mundo sublunar, donde todo es cambio.
Ese mundo sublunar que, como la espada, se en-
cuentra “bajo” el influjo femenino. Si aqui no pre-
domina el fuego, el fuego dominado es el deseo, no
el fuego que se encuentra en la region urania. Rive-
ra, el observador de sus murales, el neofito de las
sectas secretas o nosotros no hemos llegado a ese
fuego celeste. Para arribar a €l, entre La maestra ru-
raly La liberacion del peon esta la puerta de una esca-
lera que permite el ascenso.

& Sebastidn, Alquimia y emblemdtica, op. cit., p. 80, emblema VI.
% Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 48.

LA ESCALERA

Tengamos presente que en el muro que ve al norte
hay, del lado izquierdo, simbolos de la muerte y la
fortaleza (La liberacion del pein); del lado derecho
alegorias de la sabiduria (La maestra rural). Esta dis-
tribucion se repite en los niveles superiores. Es po-
sible interpretar el conjunto ordenando los tableros
de manera vertical; como si un espectador dotado
con poderes especiales o con un modelo de compu-
tadora pudiera ver simultineamente los tres pisos.
Ese eje vertical tiene dos vias de comunicacioén: el
cubo de la escalera y el vestibulo del elevador, am-
bos decorados profusamente. En la escalera el pin-
tor anadié una dimension temporal: la historia. Hay
emblematica (la veremos, mucha); pero también
hay una narracién mucho mas especifica que en el
patio. Ahi el espectador habria podido ir de un ta-
blero a otro, caminar solamente por un pasillo, ver-
lo todo desde el centro. Este ultimo parece haber
sido el punto de partida de Rivera, de ahi el ordena-
miento cardinal de los muros y el orden concéntri-
co y simétrico de los tableros. En cambio, parala es-
calera supuso a un espectador que la recorriera de
principio a fin y que siguiera la historia en ese mis-
mo orden. Los frescos siguen la secuencia anticipa-
da por Vasconcelos en 1922: “un friso ascendente
que parte del nivel del mar con su vegetacion tropi-
cal, se transforma después en el paisaje de la altipla-
nicie y termina en los volcanes”.% El paisaje descri-
to por el secretario s6lo es escenario de acciones a
las que se supone ejemplares de distintos momen-
tos histéricos: la narracion va del origen de la vida
hasta la Revolucién y la reconstruccién. Su sentido
exotérico (también lo tiene oculto) es mas comple-
jo que en los tableros que ya hemos visto. Los muros
de la escalera estdn divididos en segmentos que na-
rran episodios. Cada uno es una sucesién de tres
imagenes, que a menudo se empalman: primero se
nos presenta una escena de abundancia e inocencia
originales o por lo menos de fertilidad; dicha esce-
na transcurre en primer plano por uno o dos table-
ros hasta que, en el fondo, el paisaje revela la explo-
tacion de esa riqueza, casi siempre violenta; una
ultima escena presenta al individuo o grupo que
con su rebeldia remediara esa injusticia. En esta su-

5 Diego Rivera, op. cil., p. 171.
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cesion de tableros que se trepan por los escalones,
cada perspectiva es un todo organizado y separado
del resto; “cada escena es un paisaje distinto de los
otros”. Cabe destacar que la division entre los table-
ros adyacentes no es tajante; por el contrario: Rive-
ra busca diluir las esquinas entre los muros, tal vez
para reforzar la sensacion de inmersién onirica (o
ascenso inicidtico) que se persigue para el especta-
dor mientras deja atrds la oscuridad.

Diosa del agua, Marina y El buzo (figs. 34, 35, 36)
estin bajo el arranque de la escaleray a la izquierda
de la puerta que da acceso a la misma. Su primera
secuencia va hasta las dos figuras a la derecha que
sostienen un coral y una esponja. Rivera muestra el
origen de la vida y su esplendor. La figura central
evoca el Nacimiento de Venus de Sandro Boticelli.
Juan Valentin Andreas afirma que Venus habia sido
moldeada en un crisol, como el que se encuentra
en el muro del patio. En una conferencia, explican-
do el logotipo de la Asociacién Cultural Istmena,
Rivera hablé acerca de Venus: “Venus que era tam-
bién la vida, era el amor; y efectivamente, la evolu-
cién vital va siempre hacia la belleza, y Tehuantepec
tiene la enorme ventaja de contar con posibilidades
dobles a causa de sus dos mares.”®

Las conchas, por su forma espiral, representaban
la evolucion. Su sensibilidad para la fauna primitiva
no sorprende. Ya su profesor José Maria Velasco ha-
bia contrapuesto un helecho a un ferrocarril como
emblema de la evolucién y habia especulado acerca
de la salamandra.®® Las diferencias raciales entre las
nereidas que rodean a Venus, también el testimo-
nio de Rivera, autorizan a pensar en una referencia
a las distintas partes del mundo. Hay una segunda
figura erguida, como una Venus india que observa a

67 “Una conferencia de Diego Rivera" en Moyssén, Diego Rive-
1a, lextos de arte, op. cit., p. 79-82.

8 Roger Bartra, La jaula de la melancolia. Identidad y metamor-
Josis del mexicano, México, Grijalbo, 1987, p. 153-158. Por cierto
que Bartra no explora el posible sentido esotérico de la salaman-
dra, figura familiar en los tratados de alquimia por la misma ca-
pacidad de transformarse que interesé al antropdlogo. Véase
también Elias Trabulse, “Aspectos de la obra cientifica de José
Maria Velasco™ en José Maria Velasco. Homenaje, México, UNAM-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 1990, p. 219. Asimismo,
Fausto Ramirez, “Acotaciones iconogrificas a la evolucién de
episodios y localidades en los paisajes de José Maria Velasco™ en
José Maria Velasco. Homenaje, op. cit., p. 5669, sobre la armoniza-
cién de paisaje y evolucion en la obra del pintor.

su contraparte europea. Las figuras sedentes sostie-
nen, respectivamente, lo que parece una esponjay
un trozo de coral. El coral es equiparado en la em-
blemadtica alquimica con la piedra de los filésofos,
pues se endurece al contacto con el aire® (fig. 106).
En el fondo de este mismo tablero central aparece
un barco moderno que se aleja, dejando tras de si la
estela humeante del progreso.

La alegoria se transforma: no sélo muestra como
se originé el orden de los elementos, también ense-
na el trafico humano que irrumpe en todos los am-
bitos terrenales para civilizarlos y alterar ese orden.
En el altimo tablero de este segmento, como ocurri-
ra en toda la escalera, estd el agente del cambio de
pie y de frente al espectador: es el buzo que extrae
las riquezas marinas, y que continia la escena de ac-
tividad humana que habia comenzado con el barco,
en el fondo del tablero central. Lo que habia co-
menzado en el fondo como una invasion del Edén
se vuelve, al final de este segmento, principio de
transformacién. Es probable que Rivera se inspirara
para todo el conjunto en un cuento de Giovanni Pa-
pini que recordé haber leido en Tehuantepec,
cuando narré sus memorias a Lolé de la Torriente.
Un buzo vive feliz en el fondo del mar. Un dia sale
a la superficie y sube a las calles de su pueblo, pero
la convivencia con los hombres se le figura demasia-
do violenta y acaba por regresar a su feliz existencia
submarina. (Para el esoterismo el fuego, oro, es sim-
bolo de razén; pero la luz blanca, plana, energia lu-
nar, no lo es: representa lo femenino y transito-
rio.)”® Es el mito de la caverna platénica, pero en la
version del Fedon:

No nos damos cuenta de que vivimos en las cue-
vas, sino que creemos vivir en la superficie de la
Tierra, como si uno que viviera en las profundi-
dades del océano creyera habitar la superficie
del mar, y contemplando el Sol y las estrellas a
través del agua, creyera que el mar era el cieloy,
por pereza o debilidad, nunca hubiera llegado a
la superficie del mar y nunca hubiera visto, alzan-
do la cabeza y sacandola del agua, nuestro mun-

% Sebastidn, Alquimia y emblemdtica.. ., op. cit., p. 183, emblema
XXXIIL
0 Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 51-54.
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do superior... cuanto mas puro y hermoso era

que el mundo en que €l vivia.”!

A riesgo de ser demasiado insistente, quiero re-
cordar la manera en que se construyen las alegorias
esotéricas. El agua fluye del cantaro hacia el mar.
En éste todo es movimiento y el nacimiento de Ve-
nus da cuenta del dominio del principio femenino
(como en La maestra rural, que esta justamente a su
espalda). Pero el agua del mar es salada. La sal, cu-
yo ideograma 0 remite a la horizontalidad, “expre-
sa el estado o mundo de la corporalidad”.” La sal es
pues resultado de la conjuncién de fuerzas acudti-
cas y solares (el fuego en la caldera del barco); o
bien acudticas y aéreas (el coral endurecido por el
aire). Siendo el cuerpo equiparable con la tierra, la
sal anticipa el ascenso terrestre. El color oscuro de
la Venus a la derecha remite al plomo, asociado a la
tierray a las fuerzas de Saturno. El buzo que sale del
mar es semejante al coral que ha sido sacado de las
aguas y endurecido por el aire. Uno de los emble-
mas de Michael Maier muestra a un rey que clama
por que lo saquen de las aguas, como el oro pide su
salvamento de la sustancia del mercurio y de la mis-
ma manera que el alma clama su rescate de “las
aguas profundas™™ (fig. 105).

La simbologia masénica se regodea en la imagen
del templo. Su hermana gemela, la emblematica ro-
sacruz, tiene igual fascinacion por las aguas del mar,
la navegacion y los buques. Tanto la Cristiandpolis
de Juan Valentin Andreas, como la Nueva Atlantida
de Bacon, a la que Yates supone veladamente rosa-
crucista, son islas a las que se llega después de una
travesia maritima. En Las bodas alquimicas de Chris-
tian Rosacruz de Juan Valentin Andreas, el nedfito
conoce un misterioso globo terrdqueo al que se le
puede levantar una placa que se encuentra sobre el
mar. Se trata de una puerta que le permite entrar
€N un cuarto 0sCuro que tiene una representacion
del firmamento (como se describe en el Fedon);™ tal
vez el mismo lugar del que acaba de salir el buzo en
el mural. En el mismo texto se alude a una misterio-

I Citado por Gombrich, “lcones Symbolicae...”, op. cit., p. 235.

™ Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 54-55.

7 Sebastidn, Alquimia y emblematica..., op. cit., p. 181-182, em-
blema XXXI.

7 Andreas, Las bodas alquimicas de Chnistian Rosaeruz, op. cit., p.
101.

sa navegacion rumbo a la Torre del Olimpo.” La re-
lacién de los primeros manifiestos rosacruces con la
orden del Toisén de Oro, que Federico el Conde
Palatino ostentaba por derecho, hace que los textos
rosacruces originarios evoquen de muchas maneras
la epopeya de los argonautas.”® Tal vez por eso,
cuando dicté sus memorias a Lolé de la Torriente,
Rivera se recordé asi en su viaje a Europa:

Recuerdo como si lo estuviera viendo desde un
lugar en el espacio, fuera de mi mismo, a un
mentecato de veinte anos de edad, tan vanidoso,
lleno de granos de juventud y deseos de ser el
dueno del Universo, como los otros majaderos
de su edad. La juventud de veinte anos es decidi-
damente ridicula: aunque sea la de Gengis Khan
o Napoleén... La de Diego Rivera, de pie, a me-
dia noche, en la proa misma del Alfonso XIII, mi-
rando al barco partir las aguas y dejar su espuma
de encajes, y declamando a gritos, ante el silen-
cio hondo y sombrio del mar, fragmentos de Za-
ratustra, es lo mas lamentable y sublimemente
cursi que conozco. Asi era yo...”’

“Era”. Luego ascendié.

La siguiente seccion de la escalera se inicia con el
tablero inmediato a la puerta de acceso y concluye
en el siguiente, sobre el primer tramo. En el prime-
ro hay una alegoria de las riquezas tropicales del
pais: una canéfora rodeada de vegetaciéon abun-
dante (fig. 37). Su color, su vestimenta y su cantaro
son oscuros, como lo es la riqueza que sacan los po-
zos petroleros de la Tierra: es el negro del plomo.
La composicién contintia en el tablero adyacente.
En primer plano aparece un tema importante para
el arte moderno: la banista como evocacién de una
relacion privilegiada con la naturaleza, cada vez
mas extrana en la medida que se moderniza el
mundo. Tanto en el tablero inicial como en el se-
gundo, la escena al fondo contrasta con el primer
plano: es mas arida. En uno esta sembrada de to-
rres petroliferas. Al fondo del segundo tablero hay

7 Ibid., p. 141.

7 Yates, El iluminismo rosacruz, op. cil., p. 24, 92,

7 Lol6 de la Torriente, Memoria y razén de Diego Rivera, Méxi-
co, Renacimiento, 1959, vol. I, p. 264.
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un poblado, un ferrocarril y unos buitres que ace-
chan, sugiriendo la decadencia de todo paraiso. La
vida deliciosa del primer plano se contrapone asi a
su corrupcién y fin por el progreso, al fondo. Rive-
ra pertenecia al Grupo Solidario del Movimiento
Obrero, cuya revista Vida Mexicana habia publicado
el siguiente articulo:

Antes de que se construyera el Ferrocarril del Ist-
mo, la vida en aquellas regiones era una vida en
la que prevalecia como postulado central de toda
labor el principio de la propiedad comunal de la
tierra y, en ciertos casos, de los utensilios de la-
branza; los pobladores de esa region que conser-
va como focos luminosos de su esplendor a los
pueblos de Tehuantepec, Mogoné, Juchitan, vi-
vian su vida de belleza profunda en la que cada
mujer es una obra perfecta y en la que los pro-
ductos de sus pequenas artes e industrias son
muestra de un espiritu tan sutil y tan rico como el
de la Grecia primitiva o como el del Egipto suntuoso de
la época tebana.™

Rivera habia hecho su viaje a Tehuantepec en
compania de algunos miembros del Solidario, in-
cluyendo a su lider. Aparece por primera vez en es-
ta historia un personaje de luz y sombra que va a
entrar y salir como si tuviera algtn extrano derecho
de picaporte en este texto. En una conferencia de
1925, Rivera hizo la siguiente revelacion acerca de su
viaje a Tehuantepec: “Cuando yo estuve alla de vi-
sita, en compania de Vicente Lombardo Toledano,
Vicente, que es hombre preocupado por todas estas cosas,
me dijo un dia sin pensarlo: ‘aqui es donde los egip-
t6logos debian venir a estudiar’.”"

Estas palabras no se refieren a algin problema
arqueoldgico: en su conferencia, Rivera explico el
significado del escudo que ideé para la Asociacion
Cultural Istmena; un dibujo que, en su descripcion,
era muy semejante a la escalera de la SEP. La refe-
rencia a Egipto, patria originaria e imaginaria de la

7 “Las reservas morales de México. El Istmo de Tehuante-
pec”, Vida Mexicana*, nim. 2, marzo de 1923, p. 53-54*. Todas las
publicaciones que tengan un asterisco se consultaron en la edi-
cion facsimilar que se indica en la lista de fuentes. Las cursivas
son mias.

™ “Una conferencia de Diego Rivera” en Moyssén, Diego Rive-
ra, textos de arte, op. cit., p. 79. Las cursivas son mias.

tradicién esotérica, tiene otro sentido.* Lo impor-
tante es, también, que el tal “Vicente” fuera “un
hombre preocupado por todas estas cosas”, expre-
sion eliptica que muy bien puede ser una manera
de identificacion entre adeptos, si no a la misma co-
fradia, por lo menos a una doctrina semejante. “To-
das estas cosas” que preocupaban a Vicente podian
ser todas las que no podian decirse en voz alta.

En el mismo tablero, aunque ya sobre el descanso
de la escalera, Rivera pinté un nicho de vegetacion,
y dentro de €l a un cazador de jabalies (fig. 37). Su
posicién es frontal y rigida, como corresponde a to-
das las figuras que rematan los episodios de esta es-
calera. Aunque representa una vida silvestre sin
contradicciones, su canana y su sombrero ancho
evocan las imdgenes revolucionarias que aparecen
mds arriba en esta escalera, y también en otros ta-
bleros de la Secretaria, notablemente en La libera-
cion del peon 'y La maesira rural. Para los adeptos del
Solidario no debié ser ajena otra idea, expresada
por el pintor en varias oportunidades. Muy pronto,
las culturas del sur iban a oponerse a la invasién de
la civilizacion del norte del continente.

A los tehuanos les toca un gran papel en esa re-
sistencia. Ustedes han traducido al zapoteco va-
rios de sus libros para ensenar a los ninos y son la
unica poblacién mexicana que se arma para de-
fender su personalidad y deben hacer un bloque
mas fuerte, deben cultivar su lengua y ensenarla,
escribir en zapoteco para que los otros compar-

tan sus ideas con el mismo ritmo cerebral.?!

Tehuantepec era el paraiso amenazado; sus ha-
bitantes, futuros soldados de la resistencia. Pero es-
ta figura arcaica con su fusil, que se parece al buzo
de la primera seccion, evoca la figura masénica del
vigilante. El fragmento se refiere al Edén subverti-
do en el que creian los iniciados. Es la segunda vez
que se otorga ese significado a Tehuantepec. El ja-
bali que aparece a los pies de este vigilante revolu-
cionario puede ser también la naturaleza a domi-
nar por el iniciado; podria incluso remitir al jabali
del mito de Perséfone y Adonis. Junto a la impeca-

8 Gombrich, “fcones Symbolicae”. .., op. cit., p. 233.
#1 *Una conferencia de Diego Rivera” en Moyssén, Diego Rive-
ra, textos de arte, op. cit., p. 80-81. ‘
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ble narracion destinada a los que ocasionalmente
“usaran” esta escalera, habia otra, menos facil de
comprender, que sélo podrian ver los que “ascen-
dieran” por ella.

Los tableros del segmento que sigue estan sobre
el segundo y tercer tramos, asi como sobre el tercer
descanso de la escalera. El primero de ellos, Xochi-
pilli (fig. 38) muestra en sus extremos a dos mujeres
que con su posicién rigida y frontal, con su trazo
simplificado, hacen eco del cazador en el tramo in-
mediato anterior; del buzo al pie de la escalera; de
las dos Venus en el segundo tablero. En medio de
ambas, dos mujeres mas le rinden pleitesia a Xochi-
pilli, figura tomada por Rivera de la que existia en
el Museo Nacional y que en este contexto aparece
como deidad de la vegetacion selvatica. Que la figu-
ra a su derecha lleve un instrumento musical de
aliento anade nuevas posibles interpretaciones. El
pintor, en la conferencia que he venido mencionan-
do, atribuia a las mujeres tehuanas un papel funda-
mental en la resistencia contra la colonizacién.®? La
“identidad” era, para Rivera, identidad estética y
por ende femenina. El tablero muestra una inver-
sién que veremos con frecuencia cuando encontre-
mos otros ejemplos de emblematica: si la creativi-
dad aparece aqui como principio femenino, la
fecundidad es representada por un dios masculino
(si Orfeo es mujer, Ceres es hombre). No hay prin-
cipio de corrupcioén alguno. La inocencia y la inver-
sion de los papeles en esta floresta femenina es el
preludio para escenas de lucha violenta, martirio y
redencion.

La abundancia continia en el primer plano del
tablero adyacente, donde mujeres y ninos recolec-
tan los frutos del bosque tropical (fig. 39). Al fondo,
en la hacienda, aparece la contraparte: la agricultu-
ra no sélo extrae riquezas de la tierra, también es
violenta explotacién de los hombres. El capataz en
la hamaca es el contrario de la mujer que se mecia
plicidamente apenas unos tableros abajo. Las repe-
ticiones afianzan el relato en el espectador. No ex-
trana entonces que el personaje solitario del dltimo
tablero de este segmento ya no bucee, ya no salga
de caceria, sino afile su machete sobre un canto ro-
dado y en el interior de una cueva (fig. 40). Puede
pensarse que no queria integrarse a la zafra, sino

82 Ibid., p. 80-81.

usar el metal contra sus explotadores, como prego-
naban el poema de Carlos Gutiérrez Cruz y, tam-
bién, el logotipo del periddico El Machete, que edita-
ba en esos anos el Sindicato de Obreros, Técnicos,
Pintores y Escultores:

El machete sirve para cortar la cana,

para abrir las veredas de los bosques umbrios,
decapitar culebras, tronchar toda cizana

y humillar la soberbia de los ricos impios.

La metifora del hombre que afila su machete es-
ta antes de la puerta del primer piso. Estd, dentro
del cubo de la escalera, del mismo lado del muro
que, un piso abajo y en el patio, mostraba el domi-
nio de lo fluido y a un viejo pastor con su honday
sus peligrosos cantos rodados. Pero aqui el canto ro-
dado, probable representacién de lo fluido y acua-
tico, recibe el influjo igneo del azufre, del fijador
simbolizado por la espada (o machete en este caso).
Me referiré de nuevo a esta coherencia vertical.

En esta seccion aumenta el sentido piiblico de
las imagenes (fig. 41). Son mas abiertamente politi-
cas. No necesitamos recurrir a los documentos del
Grupo Solidario del Movimiento Obrero para com-
prender su sentido. Al mismo tiempo aumenta su
sentido esotérico. Aumentan los dos; Rivera va por
todo: quiere ser la esfinge y el profeta; quiere ser el
predicador y el intérprete; quiere ser el pregonero
y el guardidn de las llaves. Hay, después del tablero
descrito, un salto que Rivera aprovecha para cam-
biar la escala de sus composiciones. Terminan los
pequenos espacios; se acaban los refugios de male-
za: no hay mas paraisos ocultos a la invasion del pro-
greso. Se abre un paisaje del Valle de México. Hay
una contradiccion flagrante en la escalera, que
muestra un “ascenso terrestre”. La altura adelgaza-
ba el aire, esa sustancia densa en el trépico, pero le-
ve en el altiplano, donde Rivera y sus amigos sen-
tian nostalgia por las regiones costenas. Ese aire
livianisimo que, aseguraban las doctrinas esotéricas,
“fijaba”, separaba, volvia racional todo lo inestable;
pero eso era una trivialidad. La levedad de la region
mas transparente del aire emocionaba a esta van-
guardia nacionalista, cuyos militantes se sentian
dueiios de un paisaje establecido de antemano por
José Maria Velasco, pero visible hasta su altimo de-
talle de uno a otro lado. Y si ademas la altura fijaba
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lo que abajo era transitorio, volvia transitable lo que
abajo era denso, hacia posible el vuelo de los dnge-
les y la observacién incluso del pasado (como des-
pués Alfonso Reyes); si la accion benéfica de esa sus-
tancia sutil y continua permitia el vuelo y la
resurreccion de los muertos en combate, habia ra-
zones para extranar, no solo a la decadente (en esos
anos) Gran Logia del Valle de México; habia que
extranar el futuro en que se reestableceria el pro-
greso con que el régimen anterior habia enturbiado
la transparencia. Pero, por ahora, el aire incombus-
tible del altiplano, el aire que seca las humedades
femeninas, el aire que domestica la vegetacion sel-
vatica, el aire seco que nos legaron los castellanos
secadores de pantanos, el aire que construye una
escuela nacional de paisajistas es la primera figura
simbdlica original que propone la nueva pintura me-
xicana. Un aire que hoy lleva a la nostalgia por un
pasado inverosimil en que incluso los mexicanos
supieron convivir con la naturaleza, por eso es ne-
cesario explicarlo: en tiempos de Rivera, la transpa-
rencia del aire no era para quejarse de la contami-
nacién, sino para pensar en el progreso y en la
Razén.

El rito funerario del tablero podia parecer dolo-
roso en su sentido abierto, pero en su sentido esoté-
rico s6lo era de celebrarse la muerte del cuerpo. La
violencia continia en el primer plano, con el casti-
go celestial para el cura, el capataz y el burgués
(fig. 42). Tan bien abonada y llovida, la tierra germi-
na las mieses. Vigila su nacimiento la figura sedente
de una mujer, en la posiciéon convencional de las
deidades mesoamericanas del maiz. Al fondo de El
entierro, unas columnas de humo recuerdan al es-
pectador que también en el Valle de México habia
actividades de produccion de riqueza. Dicha explo-
tacion es lo que puede verse con mas detalle en el
fondo del segundo tablero. A diferencia de lo que
se veia en tableros anteriores, en este caso la explo-
tacion es organizada, aumenta la riqueza sin agotar
la tierra ni a los trabajadores. Recordamos frente a
este segmento el lema que Rivera escribio en sus
frescos en las oficinas de la Escuela Nacional de
Agricultura de Chapingo: “Aqui se ensena a explo-
tar la tierra, no a los hombres.”

En el descanso de la escalera hay tres figuras que ha-
bran de llevar a cabo la transformacién visible en

los tableros que siguen: la trinidad roja del soldado,
el campesino y el obrero (fig. 42). Como el buzoy el
cazador, las tres figuras son rigidas y miran de fren-
te al espectador; se contraponen a las del cura, el
capataz y el burgués. A partir de este momento no
sera una sola figura la que anuncie los tableros del
porvenir, sino tres. La trinidad, qué mejor simbolo
para el mundo del manana. Tres eran los grados de
la masoneria, tres los simbolos bdsicos del esoteris-
mo (azufre igneo, mercurio lunar y sal terrestre),
pero también tres las partes de proletariado que de-
bian unificarse en un partido comunista: los explo-
tados de manta, dril y lona; como en la revolucién
bolchevique. Rivera pertenece a un partido que su-
giere, con toda la seriedad del mundo, abolir los
municipios y formar “soviets™.** Todos los tableros
que siguen hablan de la trinidad, pero de la Trini-
dad, con mayiscula. El tablero inmediato repite las
figuras del obrero, el campesino y el soldado. El pri-
mero senala sobre un plano con el compas y la re-
gla, emblemas de la orden masonica que simboliza-
ban respectivamente la justicia y la perfeccién.
Abajo de la copia heliografica hay un montdn de tri-
go, misterio de misterios, que el campesino ha cose-
chado con su hoz. La cinta métrica y la pértiga para
el teodolito son la aportacién del soldado. El apren-
diz es el trigo cosechado; el oficial mide la tierra, es-
pejo de la logia; el maestro dirige las acciones con
los emblemas que le son propios (sobra subrayar
que se trata precisamente del obrero, como corres-
ponde a la vanguardia de los explotados). De nuevo
una maestra rural alecciona a sus pdarvulos sobre el
suelo (fig. 43) pero a sus espaldas ya se construye un
edificio que le servird de escuela y tiene como por
casualidad forma de piramide. Es la obsesién maso-
nica: el Templo de Salomdén, simil del espiritu del
iniciado, el cuerpo y la superficie de la tierra; a su
derecha, como siempre, se anuncia el futuro; de
nuevo a modo de trinidad, pero ahora de médico
que aplica una vacuna, quimico y, otra vez, topogra-

8% Paco Ignacio Taibo 11, Los Bolshevikis. Historia narrativa de
los origenes del comunismo en México (1919-1925), México, Joaquin
Mortiz, 1986, p. 277, resena entre las consignas del PCM en 1924
la realizacion de “propaganda sobre la abolicion de municipios v
formacion de Soviews”. Barry Carr, “Temas del comunismo mexi-
cano”, Nexos, 54, junio de 1982, p. 19, afirma que ¢l "sovietcen-
trismo” mexicano es un eco de los origenes cercanos al anarquis-
mo del PCM.
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fo; y en seguida el tablero final (fig. 44) de pintor,
escultor y arquitecto: el “aprendiz”, retrato del es-
cultor espainol Manuel Martinez Pintao, que lleva el
cincel y el mallete reglamentarios para este grado
inicidtico; el “companero” el pintor Jean Charlot,
de espaldas; el “maestro” como el propio Rivera, es-
tudiando un plano. ¢El plano del templo? ¢Iba el
templo a tener una dimension estética? Junto a Ri-
vera, el sillar, la escuadra y el compas cruzados que
indican a las claras los grados superiores de la or-
den. El compis cruzado con la escuadra y con la
punta hacia arriba es el fuego, el alma racional. La
escuadra es la tierra y, con la punta hacia abajo, el
llamado “tridngulo de agua”. Si el compds cruzado
con la escuadra predomina sobre ella, estamos ante
el “tridngulo de fuego™.®* Finalmente ha prevaleci-
do el azufre, el alma racional sobre el mercurio, el
plomo y la sal. La iniciacién estd completa. Todos se
encuentran en un espacio interior, relativamente
oscuro. Este tablero es una interrupcion del ban-
quete cromatico de los anteriores y Rivera, para re-
tratarse, escogié una fotografia de Edward Weston
en la que aparece linguido y suelto, con las piernas
chuecas, la cabeza gacha y la mirada perdida. ;Rive-
ra muerto? ¢El tablero, la escalera, acaso la decora-
cién entera de la Secretaria como manifestacion go-
zosa, por lo tanto luctuosa, de su transito a un grado
superior? ;Rivera muerto para renacer? ¢Para rena-
cer a qué, a algo fuera de esta caverna? (la del table-
ro y la de la escalera). ;Y quién iba a entender toda
esa parafernalia de comunistas muertos, iniciados
resurrectos, vigilantes con cananas? ¢Quién iba a
comprender el sentido de esa ascension en espiral?
¢Laiba a entender el tal Vicente? ;La iba a entender
Vasconcelos? ;La iba a entender Orozco?

LAS DOS COLUMNAS

La entrada de cualquier logia masénica esta flan-
queada por dos columnas que simbolizan potencias
complementarias. La logia se construye para simu-
lar el “cuerpo” renovado del masén y las dos mita-
des del cuerpo siempre luchan una contra la otra;

8 Wilmhurst, The Meaning of Masonry, op. cit., p. 81; Lorenzo
Frau Abrines, Diccionario enciclopédico de la masoneria, op. cit., vol. 1,
p. 423.

pero en realidad son las dos direcciones del hom-
bre: una masculina y otra femenina, una solar y otra
lunar. Los dos pilares también simulan las piernas
de una mujer: el ingreso a la logia se concibe como
un parto.®® Una de las columnas estd asociada con
el sol, la otra con la luna. En la planta baja de la SEP,
flanqueando la puerta de la escalera, se encuentran
los tableros de La liberacion del peon (fig. 29) y La
maestra rural (fig. 30) a los que ya asociamos con la
muerte simbolica del iniciado y con el trabajo de la
tierra, semejante a la educacion del neofito. En el
primer piso, también a los lados de la entrada a la
escalera, hay dos grisallas que han sido llamadas La
Cienciay La guerra (figs. 64, 63). Como ha senalado
Fausto Ramirez,* la pasividad de La guerra hace sos-
pechar una batalla interior, mds que una lucha en el
mundo. El mismo autor seniala que el sillar, la pie-
dra labrada “es aquella sobre la que se ejercitan los
maestros masoénicos... Se dice, simbélicamente, que
el compariero prepara y afila las herramientas del
Maestro sobre la Piedra Cubica [...] en ella se resu-
me toda la historia de las ciencias”.*" La cita viene al
caso: detras de La Ciencia esta, en el cubo de la esca-
lera, la imagen del campesino que afila su machete
sobre un canto rodado. La llamada Guerra estd so-
bre el sitio donde se encuentra, un piso mas abajo,
La liberacion del peon; la Ciencia, sobre La maestra ru-
ral. Son las dos columnas de la logia trepando por los
pisos de la Secretaria: culminardn en las figuras de
El Proclamador y El Distribuidor. Ambas sucesiones
de imdgenes representan, respectivamente, el cos-
tado solar y el costado lunar del iniciado; su lado
masculino y su lado femenino; los principios de lo
pasivo y lo activo, lo terrestre y lo solar. La imagen de
La guerra contiene la piedra tallada; la de La Ciencia,
un sepulcro que indica, por enésima vez, la muerte
simbdlica del iniciado. Sobre dicho monumento
una estrella de cinco puntas representa al cuerpo
humano y simboliza “la voluntad soberana a la que
nada puede resistirse”, la divinidad.® Es el llamado
“tridngulo del microcosmos™® A su vez, la estrella

8 Wilmhurst, The Meaning of Masonry, op. cit., p. 81.

86 [ o5 murales de la Secretaria de Educacion Publica (CD).

87 Ibid. Cita un texto de Jaime Ayala Ponce, Introduccion a la
masoneria, primera parte, México, Gomez Gémez Hermanos edi-
tores, 1983, p. 146.

88 Ihid.

89 Ihid.
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estd incluida en un Uroboros: una serpiente que se
muerde la cola, simbolo del movimiento perpe-
o.% Al lado de La Ciencia, otra grisalla muestra a
un grupo de cientificos ocupados con un microsco-
pio (fig. 61); del lado opuesto, junto a La guerra,
una cofradia semejante asomdndose a un telescopio
(fig. 65). Son alusiones al “Pequeno Mundo™ y al
“Gran Mundo”. Junto a esta ultima representacion
del macrocosmos, el simbolo mas importante: la
acacia en llamas (fig. 62), indicando el sitio donde
se encontraba la sepultura de Hiram Abiff, mitico
arquitecto del Templo de Salomén, muerto por la
conspiracion de los artesanos, y con quien los maes-
tros masones se identifican invariablemente.”!

En los murales de Rivera el orden de las colum-
nas es inverso al ortodoxo (fig. 107). La columna
derecha, a la que los masones asocian con la letra
“I” (por “Jaquin” o “Firme”) suele representar los
atributos solares, lo masculino. Con frecuencia apa-
rece coronada por una esfera que muestra el cos-
mos (los astrénomos). La columna izquierda esta
asociada con la letra “B” (por “Boaz” o “Booz”, que
a veces se traduce como “Fuerte” pero, segin otras
versiones, podria ser “Belleza”).%* Suele contener
los atributos de lo femenino y se la representa coro-
nada por un globo terrdqueo. Si bien esas asociacio-
nes aparecen invertidas en la SEP, que se encuen-
tren a ambos lados de la escalera tiene importancia.
El salario, tema al que ya nos referimos, se recibia
en distintos sitios seguin el grado: los aprendices lo
recibian en la columna “B”; los comparieros en la
columna “J"; s6lo los maestros lo recibian en la “Ca-
mara del Centro +”, cuya puerta se encontraba al fi-
nal de una escalera de caracol: “La entrada del piso
bajo estaba en la fachada sur del templo, y por esca-
leras de caracol se subia el piso segundo, y de éste al
tercero”.! La inversion de las columnas es un pro-
blema secundario: la composicién entera, conside-

% Oswald Wirth, £l simbolismo hermético y su relacion con la al-
quimia y la francmasoneria, s.p.i., Herbasa, s.f., p. 93.

' Wilmhurst, The Meaning of Masonry, op. cit., p. 150.

92 Frau Abrines, Diccionario Enciclopédico de la Masoneria, op.
cit.,, vol. I, p. 630; a su vez alude a 1 Reyes, 7-21.

9 Ihid., p- 153, 197, 204; a su vez remite a la misma fuente bi-
blica.

% Reyes -6, 8; Albert G. Mackey, El simbolismo francmasénico;
su ciencia, filosofia, leyendas, mitos y simbolos, México, Herbasa,
1993, p. 187.

rada en los tres pisos, es esencialmente la misma de
tantos y tantos diplomas masénicos que muestran
dos columnas y a la divinidad en el centro.

EL VESTIBULO DEL ELEVADOR

El vestibulo del elevador estd en el muro opuesto.
Ahi Rivera mostré un transito mucho mas simple:
en sendos tableros, nifos de Yucatin se banan en
un cenote (fig. 50); mujeres de Tehuantepec, siem-
pre rigidas y frontales como odaliscas, lavan su ropa
en un rio (fig. 46). Otros tableros muestran a un
par de madonas rojas, rodeadas de palmas, corona-
das por banderines rojos; una yucateca, otra tehuana
(fig. 48). La sobrepuerta mostraba en la oscuridad
una figura con una bascula que inadvertidamente
podria confundirse con la justicia (fig. 47). Mas o
menos: es una figura —:femenina?, ;andrégina’—
que sostiene una bascula desbalanceada. A su izquier-
da y derecha observan respectivamente un hombre
y una mujer, frente a ella hay un saco y un plato. La
mujer es ovoidal: practicamente un huevo con rebo-
zo. El huevo es un simbolo que representa, por una
parte, al horno;% por la otra, representa al todo in-
diferenciado. Es equivalente al Uroboros.%® Repre-
senta también su opuesto: a la naturaleza que se do-
mina a si misma. Puede ser, en ese sentido, una
representacion de la “piedra” de los filésofos (“pie-
dra” es sinénimo de corporeidad). “Esta cosa es pie-
dray no es piedra, se encuentra en todo lugar, es co-
sa vil y preciosa, oculta y conocida por todos.™’

El tema de los salarios, traido a cuento por la ba-
lanza, estaba relacionado con la camara central del
Templo de Salomén y Rivera ya se habia referido a
él en términos de reparto de los cereales en un ta-
blero del patio. En Las bodas alquimicas de Christian
Rosacruz se describe la “balanza de los artistas”, acce-
sorio que servia para calificar a los dignos de entrar
en el Arte Regia: “Si alguno entra en el taller de un
pintor y sin entender de pintura pretende discurrir
sobre ella con énfasis serd el hazmerreir de todos.”

95 Sebastidn, Alquimia y emblemdtica..., op. cit., p. 94.

9 Evola, La tradizione ermetica, of. cit., p. 36-39.

97 Ibid.

9 Andreas, Las bodas alquimicas de Christian Rosacruz, op. cit., p.
78-79; véase ademds p. 73.
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Los aspirantes eran colocados en uno de los pla-
tos de una gran balanza, y sélo aquellos que no fue-
sen levantados por las pesas del otro plato serian
dignos de la eleccion.

Los otros muros del vestibulo estin decorados
con serpientes (fig. 45). Sobre El cenotey El bario en
Tehuantepec se trata simplemente de viboras de cas-
cabel, lo que confirmaria la advocacion terrestre de
esos tableros. Pero en el resto de los muros hay ser-
pientes emplumadas. La hermandad rosacruz a la
que pertenecia Rivera se llamaba Quetzalcéatl. So-
bre las madonas rojas aparece el emblema de la hoz
y el martillo, pero ahora inscrito en un glifo preco-
lombino que tiene la forma de una flor. Evoca el
simbolo de los rosacruces: la rosa inserta en la cruz
(fig. 108). El sentido no es distinto. Para la emble-
madtica esotérica la cruz representa la conjuncién
del principio masculino con el principio femenino
y pasivo. Es un simbolo de fecundacion,” pero tam-
bién de la occision sagrada, del principio masculino
que yace, asesinado por el fuego de Marte o bien de
la espada, el hierro, fundido por el fuego. Huelga
decir que, como en el patio, aqui el martillo es mas-
culino y la hoz es femenina. La rosa es simbolo de re-
surrecciéon. Su crecimiento, como en todo el reino
vegetal, sirve como metifora del retorno a la verti-
cal; varias de las figuras que representan a Quetzal-
coatl se mueven en direccion ascendente. Sin em-
bargo, y como es frecuente en la emblemdtica
esotérica, este simbolo tiene su opuesto en la cruz
inscrita en un circulo, y simboliza el alma vegetati-
va, 100

Como en todo el esoterismo, las metiaforas remiten
a la divisién de lo femenino y lo masculino; del todo
y lo distinto. El bano en Tehuantepec sélo tiene muje-
res. Las que hemos llamado madonas rojas tienen
sobre si el simbolo rosacruz modificado por Rivera,
mismo que alude a la fecundacion y el resurgimien-
to. El cenote es casi idéntico a El bavio en Tehuantepec,
salvo que ahora aparecen varios ninos, uno de ellos
sumergido en las aguas. Como ocurre en el muro
sur, estas alegorias se refieren al predominio del
mercurio sobre el azufre o del agua sobre el fuego.
Pero la conjuncién de ambos es el paso necesario
para la purificacién efectuada por la Obra Regia. La

% Evola, La tradizione ermetica, op. cit., p. 54-55.

190 Wirth, El simbolismo hermético..., op. cit., p. 30.

balanza servird para juzgar a los que sean dignos de
dicha obra. El sentido de casi todos los tableros, ya
sea visual o simbdlico, es ascendente: las madonas
rojas, la vegetacion, las serpientes y la curiosa “rosa-
cruz” comunista.

Tanto el vestibulo del elevador como el cubo de la
escalera son ascendentes. Los dos estdn llenos de
alusiones al sureste rojo, rojinegro, incendiado,
agrarista, carrillopuertista. El ascenso en elevador
iba a ser seguramente menos laborioso, menos en
espiral, con menos estaciones y matices, con menos
sufrimientos. Numerosos testimonios hablan del
uso que Rivera hacia de la mariguana, con recetasa
las que atribuia maravillosos poderes alucinoge-
nos.'%! Pacheca facil, por el elevador; escalera dificil
y llena de peligros.'?? La diferencia es equiparable a
la via facil y la via dificil de la mistica, aunque en es-
te caso se trate de caminos inicidticos.

Rivera firmé los dos tableros de las madonas y
puso, abajo de su firma, el simbolo de la hoz y el
martillo. Firma y ribrica subrayaban el contenido
publico de la obra; pero también la importancia del
contenido secreto de este vestibulo.

LLAS GRISALLAS

Volvamos al primer piso, donde estan las alegorias
de la guerra y la ciencia. El resto de los tableros tie-
ne alegorias de distintas ciencias: la medicina, la
quimica, la geologia, la topografia. Son mas dificiles
de interpretar las alegorias de la quimica, firmadas
por Rivera, anadiendo el simbolo de la hoz y el mar-
tillo (fig. 53). La mezcla de sustancias ;tiene que
ver con la operaciéon muy heterodoxa que estaba
llevando a cabo? La acacia, en otro de los tableros
(fig. 52), que sirve de fondo a una serpiente que se
enrosca y se inclina sobre un caliz de nuevo alude al
conocimiento, usando la redundancia incontrola-
ble de los simbolos cristianos: el cuerpo de Cristo, el
conocimiento del cuerpo; la construccion de la lo-

191 Siempre y cuando no se fumara, sino se comiera en bollos
con mantequilla. Fumar mariguana era, segun Rivera, una gran
vulgaridad. De la Torriente, Memoria y razon de Diego Rivera, op.
cit., p. 247.

192 Sobre el uso de la mariguana defendido por Rivera mien-
tras se pintaban los primeros murales, véase también Scherer
Garcia, Siqueiros, la piel y la entrana, op. cit., p. 80-84. .
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gia, la reconstruccion del templo. La observacion
de los astronomos ;acaso no remitia a la béveda ce-
leste que se pintaba en el techo de cualquier taller
de la orden? Y la observacion de los microscopistas
¢no era, también, una observacion minuciosa del
cuerpo, de la tierra? Otros tableros incorporan la
energia eléctrica y sus usos: una hélice, una imagen
de rayos X, un arco eléctrico.

Todas las anteriores grisallas tenian una posible
lectura abierta, ademds de la inicidtica: eran cele-
braciones de la ciencia y la técnica como disciplinas
civilizatorias. S6lo un par de ellas dejarian sospe-
char al no iniciado su sentido oculto. En cambio, las
grisallas del muro oriente eran oscuras. Dos de ellas
mostraban un saco lleno sostenido por dos manos,
senalado por una flecha incandescente (fig. 56).
Abajo: una estrella de cinco puntas y un par de mar-
tillos, en el primer caso; un par de hoces, en el se-
gundo. La imagen retoma el tema del salario, ya
mencionado antes. Las manos elevan las retribucio-
nes obtenidas en la actividad humana, mismas que
no so6lo deben considerarse materiales: la flecha
que cae sobre el saco es un atributo solar de Apolo,
padrino de las ciencias y las artes que preside la
composicién que estd sobre estas alegorias en el pi-
so superior.!"* Los salarios, escatimados en la plan-
ta baja, son ofrecidos aqui; las herramientas del ofi-
cio apenas han sido modificadas: la hoz en vez del
cincel; el martillo es el mismo. Tanto la estrella de
cinco puntas como las herramientas se repetian en
otro tablero que tenia una figura ambigua, casi her-
mafrodita, con la cabeza coronada por una diade-
ma con la estrella (fig. 57). La rodeaban, dandole
vueltas, dos manos sosteniendo la hoz y el martillo
que representan el principio de disolucién y el de
fijacion. Es frecuente en los tratados esotéricos la
aparicién del hermafrodita o del androgino. Wen-
ceslao Lavinius decia:

Ala naturaleza la ha creado primeramente un s6-
lo espiritu corporal, que es comiin y estd oculto,
y que es un balsamo precioso de la vida que con-
serva lo que es puro y bueno, y destruye lo impu-
ro y maligno. Este espiritu es el fin y el principio
de toda criatura; triple en sustancia, ya que estd

103 Fausto Ramirez en Los murales de la Secretaria de Educacion
Piblica (CD).

hecho de sal, azufre y mercurio o agua pura. Des-
de lo alto, coagula, une y riega todos estos luga-
res bajos por medio de un seco untuoso y hiime-
do [ ]HJ-1

El andrégino aparece en los tratados de alquimia
cuando viene al caso referirse ya sea al predominio
de alguno de los dos principios, ya a la fusion de las
formas que sigue a la fecundacion. Este 1ltimo pa-
rece el caso en el siguiente tablero (fig. 58). Mues-
tra a la misma figura sedente, pero ahora acompa-
nada de otras dos, que sostienen la hoz y el martillo,
por simbolos del viento y del agua y por dos espigas
de trigo. Es una representacion de la concepcion
ocurrida en el alma del iniciado merced a los cono-
cimientos inoculados por la orden, representada
por sus nuevas herramientas comunistas. En la plan-
ta baja esas herramientas no eran visibles. Estaban
ocultas a la vista en la cimara central del Templo, se-
gun vimos en el primer tablero considerado: el de
La entrada a la mina. Ahora, en un segundo tablero,
se reunian para integrar un nuevo, mas audaz jero-
glifico. Reproduzco la hipétesis de Ramirez:

Podria aludir tal vez a la trinidad hindd, com-
puesta por Brahma, Shiva y Vishnu: “el Creador,
Conservador y Destructor, representados por la
tierra, el aguay el aire”. La figura de la tierra [...]
ha bajado la mano derecha y ahora voltea el ros-
tro para mirar a un par de hombres, armados de
herramientas [...] a quienes parece instruir. La
divinidad trabaja, trabaja la tierra (hay un par de
espigas de trigo al frente) y el hombre aprende a
trabajar, para cumplir con el designio general.!®

Segun la doctrina inicidtica, el espiritu humano
puede disociarse en una trinidad monadica: Hag-
gai, principio pasivo; Joshua, principio activo; y Ze-
ruzabel, sintesis de los dos. Son también los tres
principios de la Sabiduria, la Fuerza y la Belleza.

Estos tres principios metafisicos pueden definir-
se en términos modernos como Esencia de Vida
(o el espiritu substancial de la sabiduria); la ma-

1" Incluido en Alguimia y ocultismo, Barcelona, Barral
Editores, 1973, p. 155.

195 Ramirez en Los murales de la Secretaria... (CD).
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teria incorruptible, sirviendo como molde, ma-
triz o vehiculo de esa esencia de vida, para darle
firmeza, forma y objetividad (Fuerza); y por tlti-
mo el principio intelectual creativo, o Logos,
uniendo ambos y constituyendo el todo un ins-
trumento efectivo, inteligente y funcional (Be-
lleza).106

Salomon personifica la Sabiduria; Hiram, rey de
Tiro, la Fuerza; Hiram Abiff, arquitecto del Templo,
la Belleza. El agua representa la naturaleza fisica y
el aire la mentalidad; la tierra “es la condensacién
en la que los otros tres se estabilizan y encasillan.”%7
El personaje andrégino del tablero, con su mezcla
de naturalezas, representa este tltimo principio; los
gemelos frente a él encarnan los principios de sabi-
duria y fuerza que, unidos, llevan sobre si a la estre-
lla de cinco puntas por la que se manifiesta la divi-
nidad. Hay una multitud de fuerzas ascendentes,
pero la lluvia deja bastante claro que éstas se en-
cuentran todavia bajo el influjo del agua, de lo fe-
menino.

Al final del propio muro oriente, después de la
operacion, hay otra alegoria cuyo significado es os-
curo. Es nuevamente una figura femenina, aunque
no demasiado, y erguida. A los lados de su cabeza
hay dos espirales que evocan las conchas de la esca-
lera y su forma; puede, pues, atribuirseles un signi-
ficado evolutivo. La mujer lleva un Uroboros como
collar; flotando entre sus manos se encuentra el
simbolo del infinito e (fig. 60). La interpretacion
de esta alegoria es tan importante que exponerla
aqui solo provocaria una gran confusién. Merecera
un apartado al final de este capitulo. El iltimo ta-
blero en el muro que hemos visto es La operacion
(fig. 59). Los médicos exploran el cuerpo de un pa-
ciente y le extraen el corazoén. El cuerpo era la logia:
el cuerpo a explorar por el iniciado en su camino
de autoconocimiento; el corazon, el simbolo del
grado de oficial.!"® La tierra, cuyos estratos ocupan
a los gedlogos en el otro extremo del muro (fig. 55),
también se equipara con ese simbolo y representa
la materia del conocimiento inicidtico; los agrimen-

1 Wilmhurst, The Meaning of Masonry, op. cit., p. 159, 197,
198.

7 Ihid., p. 92.

18 Ihid.

sores no podian tener una ocupacién mds apropia-
da'™ (fig. 51).

ALEGORIAS DEL SEGUNDO PISO Y APOTEOSIS

El segundo piso culmina la ruta iniciatica comenza-
da en la planta baja, tanto la que se recorria por la
escalera como la que usaba el elevador. En este nivel
hay dos clases de tableros: unos son grisallas que
contienen alegorias de las artes; los otros son apo-
teosis. Los primeros representan a la arquitectura,
la miisica, la danza, la pintura, la poesia y la escultu-
ra. Predomina el principio masculino que da forma
y se asocia a la razon en las artes. En el resto de las
grisallas hay abundantes alusiones al infinito y sim-
bolos diversos que remiten a la naturaleza, el origen
y la Tierra (el arbol, la fuente, el Uroboros, el cara-
col, el infinito). La presencia de las artes en este ni-
vel tiene légica, pues su tablero central es una alego-
ria apolinea. Ademads, impone un matiz importante
al proceso inicidtico: su culminacién se postula co-
mo estética.

1 Rosendo Salazar, México en pensamiento y accion, México,
Avante, 1926, p. 158 y 129, reproduce dos grisallas que va no exis-
ten, muy probablemente eliminadas por el propio Rivera en una
etapa posterior de la obra. Conjeturo que ambas debieron estar
en ¢l primer piso, junto a las descritas en este capitulo. Una de
ellas, a la que Salazar llama “La sintesis”, muestra un matraz
sobre el fuego y rodeado de lo que parece un sistema de tubos.
Se trata seguramente de un mecanismo para la purificacion o de-
cantacion de alguna substancia. Sobre él, hay una curiosa ecua-
cién que no tiene nimeros, sino figuras geométricas: un tridngu-
lo que apunta hacia arriba, sumado a otro invertido, es igual aun
cuadrado. El fuego y el agua dan como resultado la totalidad; pe-
ro ¢sta es resultado de un proceso de purificacion.

La segunda grisalla, a la que Salazar llama “El universo”, es
mas compleja. En primer plano hay dos figuras, ambas femeni-
nas, vistas de perfil y sentadas. La de la izquierda sostiene un cri-
neo; la de la derecha también sostiene una figura que, por des-
gracia, no se puede distinguir en la composicion. Un pequeno
arbol con frutos crece entre las dos: un arbol de la vida, pero
bonzai. Detrds de esas tres figuras hay un rio con peces v, en su
vera, una serpiente. Sobre la orilla, al fondo, hay un leén del la-
do izquierdo, una figura masculina recostada en el centro y un
aguila del lado derecho. Son probablemente alusiones a los cua-
tro elementos, a la vida y a la muerte. Sin embargo, en este caso
el desconocimiento del lugar preciso que ocupaba esta composi-
cion hace muy dificil interpretarla de manera mds precisa: una
prueba mis de la unidad de sentido del conjunto.
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Las apoteosis se dividen en dos. En el muro que
ve hacia el sur hay cuatro mirtires: Cuauhtémoc,
Felipe Carrillo Puerto, Emiliano Zapata y Otilio
Montanio. En el que ve hacia el norte hay tres figu-
ras alegoricas y también apotedticas: El Mantenedor,
El Proclamador y El Distribuidor. Las siete figuras vis-
ten tinicas rojas, aparecen inscritas en una mandor-
la del mismo color, estdn de pie sobre lo que pare-
cen nubes y flanqueadas por mas figuras. El hecho
de que sean siete hace pensar en los arcangeles. Los
angeles aparecen con frecuencia en la literatura
esotérica. Comenius, en el Laberinto del mundo, ima-
ginoé que en el fin de los tiempos los elegidos esta-
rian protegidos por una valla de dngeles semejante
a “una muralla de fuego™.'"” Juan Valentin Andreas
refiere esta vision de Christian Rosacruz:

Contemplé el mar que estaba en absoluta calma
y, aprovechando tan excelente oportunidad para
reflexionar sobre la astronomia, descubri que es-
ta noche incluso los planetas se presentaban de
una forma particular que no se repetiria antes de
pasado largo tiempo. Miraba fijamente al cielo
que estaba encima del mar cuando, a mediano-
che, al dar las doce, vi que las siete llamas reco-
rrian el mar y se posaban alto en el cielo, justo
encima de la punta de la torre. Me sobrecogio
un miedo intenso, pues en cuanto las llamas se
pararon, los vientos sacudieron furiosamente el

mar.'"!

El siete, suma de tres y cuatro, esta lleno de im-
plicaciones para los que gustan de la numerologia.
La referencia a los siete planetas conocidos antigua-
mente salta a la vista: es el cosmos, esfera de la ra-
z6n, dividido y gobernado por potencias espiritua-
les intermedias.''?

N0 Yares, £ iluminismo rosacriuz, op. cil., p. 210.

" Andreas, Las bodas alquimicas de Christian Rosacruz, op. cil.,
p. 146-148.

112 A cualquiera familiarizado con las ideas astrolégicas le sal-
tard a la vista una incongruencia evidente: ¢l modelo astrologico
anterior a Copérnico era geocéntrico. Por ello, el sol v la luna
eran dos de los siete planetas, que solo llegaban a Saturno; la Tie-
mmaera el centro. Debe tomarse en cuenta, sin embargo, que es-
tamos hablando de una astrologia del siglo XX, cuvo modelo
simbélico es fandticamente helioeéntrico v que ademas debe li-
diar con el descubrimiento de planetas nuevos. Estando desligada

Tanto los siete arcangeles como los sicte planetas
tendrian mucho que hacer en este piso rodeando a
Apolo, representado como Pantocrdtor en la com-
posicion central. Esta cubre practicamente todo el
muro central, que esta en el oriente y mira hacia el
poniente. En su centro aparece Apolo, con los bra-
zos abiertos en cruz y presidiendo la union del obre-
ro y el campesino. La alegoria abarca dos tableros
laterales que muestran a sendas mujeres caminando
hacia el centro. Abarca, en fin, la totalidad de los ta-
bleros de este piso y modifica todos los demas. Va-
mos por partes.

Cuauhtémoc, como el campesino en la planta
baja, tiene en sus manos una honda (fig. 66). Dos fi-
guras sedentes ostentan una soga y un cuenco lleno
de fuego. Ambas aluden al martirio del altimo mo-
narca de los mexicas; pero la soga con nudo corredi-
zo recuerda al iniciado que seria un suicidio tratar
de volver al camino andado y regresar a su antigua

13 en tanto que el fuego es el fija-

vida materialista,
dor: el azufre. Seguramente aqui se trata del fuego
de la razon y no del fuego de las pasiones, como en
la planta baja. Felipe Carrillo Puerto aparece como
martir, con una herida al descubierto (fig. 67). Las
figuras sedentes que lo flanquean tienen en sus ma-
nos clotes y espigas. Lo mismo ocurre en el tablero
siguiente con Zapata (fig. 68). En ambos casos se
alude a la regeneracion del iniciado: a su resurre-
cion a una nueva vida. Zapata usa su tiinica como
cabestrillo para su brazo derecho. Los ritos masoni-
cos suelen incluir esa clase de posiciones y atuendo.
Otilio Montano aparece, como las demas figuras de
este muro, con la clara senal de su martirio: la cabe-
za vendada (fig. 69). En este caso, las figuras seden-
tes sostienen un libro y una maceta donde germina

de toda especulacion cientifica o astronomica, su nica obliga-
cion es elidir las contradicciones mads chocantes. Rivera escogio
representar siete apariciones alrededor de Apolo porque é€sa era
la exigencia de un sistema simbolico poco preocupado por resol-
ver las contradicciones. Puede verse, sobre la astrologia en la an-
tighiedad, Jim Tester, Historia de la astrologia eccidental, México, Si-
glo XXI, 1990, p. 14-15: para el neoplatonismo cristiano habia
una octava esfera, destinada a las estrellas fijas y no a los planetas.
En algunos casos, sin embargo, s¢ puede hablar de una "novena”
estera, la mas lejana, reservada al Empirco.

"4 Esto es que, al jalar de la cuerda para retroceder, se ahor-
caria solo. Wilmhurst, The Meaning of Masonry, op. cit., p. 50-51,

7%
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una espiga. El sentido transparente coincide con el
sentido oculto: la instruccién es equiparada con un
renacimiento espiritual. Otilio Montano también
sostiene su manto de una manera peculiar.

Las apoteosis del muro que mira al norte son
alegéricas. Rivera se refirié a ellas con los titulos de
El Mantenedor, El Proclamador y El Distribuidor''*
(figs. 75-77). En el centro, El Proclamador no oculta
su dependencia de la iconografia de Cristo: tiene
los brazos en cruz y lo flanquean cuatro dolientes,
dos de ellos semejantes a la Magdalena y a san Juan.
La figura es enteramente vertical, lo que ya seria un
simbolo de masculinidad, y enfrenta con decision,
incluso con hostilidad, al espectador. Debajo de
ella, dos figuras sedentes sostienen una antorcha,
un carcaj y un arco. La antorcha, del lado izquierdo,
es el fuego, el azufre, el fijador, el atributo masculino
del alma racional. El carcaj y el arco del lado dere-
cho posiblemente remiten a Cupido, aparicion fre-
cuente en la emblematica alquimica. Pero el senti-
do del fuego y el corazén no es idéntico al resto del
Mmuro, COmo VEremos.

En el tablero de la izquierda, la figura de El Man-
tenedor confirma la idea (fig. 75). La manera en que
resguarda una estrella entre sus manos recuerda el
simbolo alquimico del oro \ la materia estable por
excelencia. Las siete puntas de la estrella remiten al
“septenario”, a la suma y conjuncién del tres (el azu-
fre, el mercurio y la sal) con el cuatro (agua, tierra,
viento y fuego). Las figuras sedentes a sus costados
cruzan las manos sobre el cuerpo, en lo que proba-
blemente es una senal de introspeccién o de reve-
rencia.

La figura de El Distribuidor tiene, como El Procla-
mador, seis figuras a sus costados, mas meditabundas
que dolientes (fig. 77). Dos de ellas, sentadas, blan-
den la hoz y el martillo, principios masculino y fe-
menino que aqui estin separados. Es una figura que
mira hacia abajo —el espectador sélo ve su frente—.
Que esté del lado derecho autoriza a pensar que,
como en todo este muro y en los dos pisos inferio-
res, en esta composicién domina el principio mer-
curial, femenino y lunar de la disolucién.

En la figura de El Proclamador (fig. 76) estdn pre-
sentes los dos principios, evocados por la forma cru-
ciforme del cuerpo (la unién de | con — en +). El

114 Moyssén, Diego Rivera, textos de arte, op. cit., p. 87.

fuego estd un poco mas arriba que las flechas y la fi-
gura central tiene los antebrazos en cruz, pero los
brazos elevados hacia arriba. Asi, la fecundacién y
regeneracion a la que alude esta figura no es corpo-
ral y no se asocia con la sal. Aunque esta figura es
mixta, domina en ella el ascendiente solar.

Las tres alegorias se encuentran a la salida de la
escalera y son su culminacién. La columna derecha,
masculina, guerrera e inflamada, correspondiente
al simbolo ] .. de los masones, encuentra su remate
en El Mantenedor, la columna izquierda, femenina y
disoluta, correspondiente a la B.. de los masones,
remata en El Distribuidor. Rivera abri6é ambas alego-
rias para insertar en medio a El Proclamador, que los
contiene a ambos.!!> Entre El Mantenedory El Procla-
mador, un dguila que devora a una serpiente deja ver
cudl es el principio que prevalece.

En febrero de 1920, la revista Mercury, 6rgano de
una sociedad rosacruz norteamericana, publicé en
su portada una alegoria semejante (fig. 109). Apare-
cia una cruz unida a un friso en forma de mandor-
la. La cruz tenia, en la parte superior, una rosa.
Amén de otros simbolos, en su centro aparecia una
figura masculina, aunque discretamente androgina,
con aureola, crucificada. A sus costados, dos figuras
femeninas con el pelo corto. Una de ellas sostenia
un Sagrado Corazon; la otra, la Eucaristia. A los pies
de la cruz, un ciliz en llamas. Una figura semejante,
con cruz y cdliz, era normal en la iconografia del
ilustrador de Mercury (fig. 108). Ademas de aludir al
Santisimo, el cdliz con la llama, bajo la cual se adivi-
naba la forma de un huevo, aludia probablemente
al Ave Fénix. La reinterpretacion de los simbolos ca-
télicos a través de un tamiz hermético es uno de los
recursos normales del esoterismo occidental. Es po-
sible que exista una identidad entre la trinidad de
Rivera y la de esta extrana alegoria rosacruz; de tal
manera que El Mantenedor, con su chispa vital, bien
podria equipararse con la figura que sostiene el Sa-
grado Corazén; y entonces El Distribuidor podria tener
una funcién simbdlica semejante a la de la figura
que sostiene la hostia. La alegoria podria entonces
equipararse a la exhibicién y administracién de la

115 No me refiero a la “sintesis” hegeliana, que resolvia las
contradicciones en una crisis y un nuevo estadio. En la alquimia
no hay tal cosa: aqui conviven el principio masculino y el feme-
nino, aunque domina el primero. v
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Eucaristia. Pero sin necesidad alguna de forzar tan-
to las cosas, lo que la ilustracién rosacruz pone de
relieve es que la trinidad esotérica alude al cuerpo
(pues el misterio de la Eucaristia tiene que ver con
el cuerpo de Cristo); y por otro lado, que la trinidad
rosacruz permite un desplazamiento de sentido
en la oposicion, demasiado esquemadtica, entre lo
masculino y lo femenino. De tal manera que, con-
servando algunas coincidencias generales y ambi-
guas, las alegorias del segundo piso rompen la divi-
sién, rigurosa en los dos pisos inferiores, entre lo
masculino a la izquierda y lo femenino a la derecha;
La liberacion del peon a la izquierda y La maestra rural
a la derecha; La guerra a la izquierda y La Ciencia a
la derecha. El Proclamador es y no es andrégino, es 'y
no es cristico; las otras dos figuras son y no son mas-
culinas o femeninas. La disolucién del rigor simbg-
lico exige del espectador una responsabilidad per-
sonal que atestigua el cardcter iniciatico de la
alegoria; al mismo tiempo, y si ha tenido las herra-
mientas para la interpretacion del conjunto, lo en-
frenta a rajatabla con dos de los mas importantes
misterios cristianos: la Trinidad y la Eucaristia. Lo
hace de tal manera que exige una labor de refle-
xién e interpretacion descomunal: exige ver, en la
Trinidad, la Trinidad; y en la Eucaristia, la Eucaris-
tia. Esto es: no recurre al doble sentido, sino a una
reiteracién que se acerca a la tautologia. Y es lindo,
porque Rivera, en el Anfiteatro Bolivar, ya habia re-
presentado, como aqui, a un Pantocrator flanquea-
do por las virtudes teologales y cardinales. El esfuer-
zo de recodificacion es inmenso.

En el muro oriental, que para nosotros es €l mu-
ro testero, la composicion llamada Fraternidad mues-
tra €l saludo del obrero y el campesino bajo los aus-
picios de Apolo (fig. 72). Tanto uno como otro
llevan su herramienta emblematica. Como en Los
desposorios de la Virgen de Rafael, cada uno es seguido
por un grupo compacto de mujeres. Del lado del
obrero, éstas llevan una charola con manzanas do-
radas (como las Hespérides)''® (fig. 71). Del lado

6} 4 Hespérides eran las hijas de la noche (Nyx) y la oscu-
ridad (Erebo), guardaban un drbol de manzanas de oro al borde
del Océano. Las manzanas habian sido regaladas por Gea a He-
ra cuando casé con Zeus. Esto viene a cuento porque estos table-
ros conmemoran, justamente, una alianza. M.C. Howatson, Dic-
donario de la literatura cldsica, Madrid, Alianza, 1991.

del campesino, llevan espigas de trigo (fig. 73). No
insistiré sobre el simbolismo de los frutos de la tie-
rra. En los extremos de este tablero central dos figu-
ras mds refuerzan el sentido de igual manera que
en El Proclamador: a la izquierda, una de ellas lleva
una antorcha; a la derecha, la otra tiene un haz de
flechas. El saludo representa la unién de los explo-
tados, pero también la de los dos principios y el do-
minio del principio solar: el oro ® o la Razén. La
composicion remite a uno de los emblemas favori-
tos de la masoneria: en éste, el triangulo del azufre
(lo fijo) aparece rodeado por una nube que repre-
senta la sal (el cuerpo), principio cristalizador que
aisla al azufre del mercurio circundante (lo muta-
ble) (fig. 111). Durante la iniciacion del neofito, “la
piedra filosofal es una Sal perfectamente purificada
que coagula al Mercurio a fin de fijarlo en un Azufre
extremadamente activo™.!'” En los grados superiores
de la orden, la “Sal purificada” simboliza la perma-
nencia del oro: la inmovilidad pétrea.!'® El camino
sobre el que se efectiia el saludo obrero-campesino
es, justamente, un camino de piedra. Y si por “fra-
ternidad” podemos entender también “herman-
dad”, “cofradia” o “logia”, debemos recordar que es-
ta tltima se equiparaba simbélicamente al cuerpo.
La nubosidad salina estd justamente en su sitio.

En los tableros laterales se representa lo femeni-
no, mercurial y transitorio. A la derecha, dos muje-
res campesinas llevan como ofrenda las primicias:
las fragiles florecillas silvestres y 1o que parecen elo-
tes alin cubiertos por sus hojas. Se trata de simbolos
tecténicos. Del lado izquierdo, como corresponde
al lado de los obreros y del fuego, dos mujeres urba-
nas llevan el oro. No es, sin embargo, el oro solar y
auténtico de la razén, sino el falso que preocupa sin
excepcion a los tratadistas, y que aqui se representa
por el espejo de la vanidad. La otra mujer lleva una
vasija y la tapa con la mano. Es Pandora, que origi-
nalmente no llevaba caja, sino dnfora.!'” Esta ulti-
ma, huelga decirlo, contiene todo el desorden que

17 Wirth, El simbolismo hermélico..., op. cit., p. 39, 83.

V8 Jbid., p. 39, 83, 115.

1% A lo que Erwin Panofsky le dedico La caja de Pandora: As-
pectos cambiantes de un simbolo milico, Madrid, Barral, 1975, espe-
cialmente p. 30-31, donde muestra que Erasmo mezcld las histo-
rias de Pandora y Psiquis, atribuyendo a la primera la caja de la
segunda.
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puede atribuirse a la condicién femenina y por ende sali6 de la vasija después de todas las desgracias).
mercurial (la alegoria de la pintura, en el extremo Tanto las mujeres campesinas como las urbanas
opuesto, contiene €l arco iris que, segin la leyenda, aparecen entre las sombras de una caverna.



