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Comentarios sobre propuesta de trabajo de Rita Eder
La globalizacidn y la diferencia.

Uno de los desafios més dificiles que se plantea & la hora de
hablar de "arte latincamericano"” estd constituido gor la
discusién acerca del alcance y, aln, la vigencia del termino. La
eritica & una concepcidn sustancialista de dicho término —gque lo
ha convertido en un c¢liséd homogensizador, una esencia abstractra
¥ n@gadora de diferencias— supone la necesidad de reconsiderar su
extensidn vy sus notas. Quiza la posibilidad mejor consista en
@ncararleo coamo wn horizonte de cuestiones comunes, como el
contaorno de 1A Frasardes s = chee, — = mrrmaEll Al Wy Wl LPUCE Y 1a
interseccion de vectores muy diferentes y levanta un reticulado
inestable que puede ser trensitado de muchas maneras. Libre de
intenciones metafisicas, ¢l término "arte latinoamericano" puede
llegar a constituir un concepto operativeo util para comprender
mejor ese d4mbito complejo formade por simbolos, pridcticas vy
discursos plurales y alimentado, indudablemente, de recuerdos y
trayectos en algun punto compartides. Por otra parte, "lo
latincamericano”, ehcarado como un concepto amplio, plantea 1la
necesidad de construir metodolagias fleswinles capares de
articular las perspectivas de conjunto con l& comprensién de las
particularidades. Esta oposicidn se conecta con otro conflicto,
del cual quizé forma parte y que tambieéen deberia ser mentadoi el
antagenismo entre la tendercias integradoras (movimientos hacia
ia concentracidn,la globalizacidn y el monopolio de los procesos
simbédlicos), por una parte, y la necesidad de aftirmar la
pluriculturalidad ¥ el derecho a la diferencia, por eotra.

Preocupacionas

La reflexion sobre el papel del arte y el lugar del creador, tema
recurrente a través del devenir enrevesado de las artes modernas,
se ha visto especialmente enriquecida con la critica al propio
concepto de modernidad. Esta discusidn viene aportando
investigaciones fecundss y levantando cuestiones interesantes a
la largo de las dos uUltimas décadas.

i, Los temas & lps cuales remite la critica a la modernidad
(dentro de la cual, quizd sin proponérselo, el arte ha actuado
como uno de loe desencadenantes fundementales) estdn conectados
con problemag cuyo tratamiento exige hoy reformulaciones
conceptuales nuevas. Mencieno brevemente algunos cohceptos Y
cuestiones con 1os cuales se ha tenide que enfrentar la teoria
cel arte y que deberian ser tomados en cuenta - la hpora de
replantear determinados supuestos de la historia del arte

latinoamericano.

2. Al ser impugnados ciertos macroconceptos unificadores (Pueblo,
Clage, Nacion, Territorio, Revolucién, etc), muchos tirmfnus
cobijados por ellos guedan desguarnecidos b necesitan
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reubiracgiones. Tante la problematica de ciertas ideas dificiles
{vanguardia, uteopia, ruptura), como algunas vigjas oposlciones
relativas a la tension entre lo popular ¥y lo  ilustrado, la
identidad y la alteridad, lo logal y lo universal, ig btradicional
vy lo moderne, antagonismos que parecian habian cido resueltos por
el pensamiento sobre &)l arte, reaparecen ahora con renovados
contornos v fFeguisren etros tratamientos,

%. GSe definen, ademas, preocupacionss puevag ante asuntos que
habian s5ido considerados ajenos & 2 la competencis de  aguel
pensamiento., Por una parte, cabe destacar la irrupcion de sujetos
productores de cultura como las mujeres, las minorias sexuales y
gtnicas v los grupos eceologistas, cuyas practicas estan marcadas
por perspectivas particulares, Por otra, la perdida de las
misiones mesi&nicas y radentoras engomendadas & 2 las vanguardias
srtisticas ha permitideo visualizar dmbitos expresivos diferentes,
como la cotidianeidad (importamcia de la anécdota y la rutina, de
las pequedas historiss de vida, del revés menudo de la grandes
epopayas) y la subjetividad (temas del cuerpo, el deseo, la
memoria personal), sin gque la valoracion de éstos referentes s
afirme =n detrimento de la aperturas de lo estético hacia "1o real
objetivo". Con los dos puntos anteripres se relaciona el
cuestionamiento de la diadlectica como instrumento privilegiado
para comprender el hacer social: las producciones culturales
dejan de sar interpretadas necesariamente a partir de
disyuncicnes binarias absolutas. Por eso puetden divisarse actores
que no provienen de una oposicion fundante y por eso se destacan
temas que habrian sido considerados como nimios &b tarminos del
"ecompramiso con la historia.

4. La critica a 1la modegrnidad cuestiona el sentido salvifico de
las vanguwardias y sus pretensiones de redimir la socigdad a
partir de la forma. Este rugstisnamiente ayudd a impugnar una
lectura lineal y progresiva de la historia del arte, permitid
recuperar 21 momento de la cubhjetividad, ya mencipnado, y provoco
la des-rFomantizacion del artista. Pero tambien promovio el
surgimiento de uma cultura light, impugnadora de wutopias ¥
desinteresada del curso de la historia. A pesar e este
posmodernismo desencantado de los aRos ochentas, hoy se entreven
actitudes si no comprometidas, si interesadas en la suerte
incierta de la conditidn humana. Las muchas adversidades de
nuestre presente empujan a la basqueda cde otros sSJuefps ¥
certezas, de nuevos sentideos, guizd. ¥ se perfilan nuevas formas
d= contestacidn que no invocsn apostolados, revoluciones ni
saberes totales pero aspiran a re-figurar lo social y a nombrar
sus oguedades. Y se anuncian utopias no ya bssadas en praofetismaos
fundamentalistas ni en gestas heroicas pero s/ impulsadas siempre
por el deseo de un mundo maés habitable. Estas inquietudes
precipitan astitudes y busguedas nuevas gue deben ser analizadas.
La concentracion de significaciones sociales en gciertas
experiencias estéticas actuales (que no corresponde a intenciones
de denuntia social o pelitica), la intensificacion de los
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contenidos expresivos, la consolidacion de tendencias gue
subrayan el momento postico y,; audn, lirico de las obraz vy la
aparicidn de wuna imagineria espesa y dramatica (referida a
cuestiones como la wmarginalidad v 1la lacura, la ciencia v la
ecologia, el cuerpo v, en general, lo organico vy lo visceral)
replantean g1 lugar del artista v lo recolocan ante la "realidad
histdrica" no va esprrando tranmsformarlsa pero si, gquiza, buscando
enfrentarla desde 4mgulos distintes, dinterregarla. Interpretarls
o interpelarla, incluso.

5. Por tltimo, s& plantean nueves desafios a la feoria del arte a
partir de la revaloracidn de ciertas cuestiones extrafias a la
jurisdiccien de 1o estétice, Asi, por ejemple, 2] 1nterds
otorgado al mito {en una direccidn pos-estructural), la atencion
prestada a las dimplicancias ideoldgicas y tecnologicas de 1a
modernidad ; la importancis dispemnsada & la hibridacidn de
siatemas culturales tradicionalemente condenados a la
incontaminacidn vy el apartheid (arte indigena, v.gQ.)j la
preocupacion por el sentido particular de lo moderno
latinoamericano; la reflexian sobre la institucicnalidad de lo
artistico, etc. Estas cuestiones reguieren no s6lo otros

conceptos sino métodos HUuevOs-

Métodos nuevos

1. Es indudable gque e! enfoque para detectar las cuestionegs
basicas del temario debe estar basado en el cruce de disciplinas
distintas. La propis necesidad de reformular ciertos conceptos y
cuestiones, recian sefalada, exige la imtervencidn de
epistemologias ajenas y de métodos plurales. En este sentido
sstoy plenamente de acuerdo en objetar una lectura de la historia
del arte basaga uvnicamente en ] despliegue formal ¥y la pura
logica significante. Este cuestionamiento conduce al antento de
vomprender los compromisos de lo estético Tormal con haceres
distintos del devenir social v de asumir cigrtos conceptos que se
lam enriguecido con este intento: cuestiones como las relativas a
los imaginarios sociales, las representaciones colectivas, 1a
produccicdn simbdlica, los mecanismes identitarics, los argumentos
ideolegicos vy 1los fundamentos wmiticos estan en gran  parte
cruzados y avalades por figuras y discursos oriundos de los
terrernos del arte. Por otra parte, la comprension y 21 manejo
mejor de estas cuestiones sg vualve fundamental para los
dificiles afanes democratizadores gque hoy desvelan a mUChas
regiones de América Latina, especialmente las relativas a los
paises del Conoc Sur, sumidcos éstos en procesos de transicion
posdictatorial. Por uOltimo -y aismpre en Tfavor de wuna
consideracidn pluridisciplinaria de la historia del arte- el
intento de gque las practicas artisticas gcupen un lugar en

lvs procesos de integracion gque hoy involucran a diferentes
regionea latincamericanas (Mercosur,Tratado de Libre Comercio,
etc.) exige la consideracitn de los momentas extra-—formales gue
condicionan tales practicas: estudio de los mercades, circuitos
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de distribucitn, mecanismos y pautas de consumo, instituciones de
profesionalizacién y ensefanza,  etc, Percibir los vinculos que
existen entre los haceres del arte y los asuntos de la ecunumiq,
y atn la politica, se vuelve un imperativo a la hora de concebir
un proyecto de desarrollo global gue involucre produccicones
sociales diversas & incluya, como momento central, los
construcciones simbdlicas.

2. Creo que @l hecho de, aun asumiendo sus especificidades,
considerar a lo artistico en el contexto mds amplio de lo
cultural {entendido como nivel de la accidon simbolica) puede
avudarnos en esta direccidn. De hecha, al colocarse en un lugar
central del debate acerca de la modernidad, la teoria del arte ha
debido descentrarse y contaminar sus claustros con el transito
continuo de cuestiones que vam mucho mas alla de la preocupacidn

por la bella forma. La discusidn sobre la modernidad ha
convertido a muchos criticos de arte en criticos culturales, en
"culturdlogos”. Y este cambic no supone sacrificar la

particularidad de un terrenco & muche cos8io conguistado sino,
segun Guedd sefialado, complejizar su comprensidn a traviés del uso
de metodos y conceplos ajenos a la teoria del arte.

3. Estoy plenamente de acuardo con la consgideracidn de gque un
andlisis meramente formal, basadoc en la ldgica interna de loes
"egtilos" y lam "tendenciacs", deba ceder ante un tratamiento ma=
complaje del heche artistico capaz de atender & los significados
sociales,. Ahora bien; esta consideracicon no deberia llevarnos a
concebir tales significados en un Sentido contenidista, como si
las obras fueran cifras revelables de 16 pculto social, indicics
del udultimo secreto. Cretc gue 85 importante insistir en la
ambigliedad de los mecanismos de representacidn ¥ en @1 hecho de
que los mismos pueden aportar al conccimiento de wun  tiempo
determinado pero s6lo a través del trajin oscuro, oblicuo, de las
figuras. La revelacidn es siempre aparicidn fugaz, manifestacion
de una pista. Las histgrias gue narran las obras de arte son mas

conocibles a través de sus silencicos que de sus enunciaciones.
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metidforas son fundamentales para comprender el espiritu de un
tiempo y percibir verdades suyas por otras vias inaccesibles, Por
eso considero oportuno el término "interpretacidn”, mencionado en
@l documenteo. La interpretacidn abre haces de comprenslitn gque no
pretenden ser definitivas ni unicas} asume la eguivocidad de las
maniobras del arte.

4. Comparto 21 cuestionamiento que en el documente se hace al
concepto de pericdizacitdn linmal y evolutive. Creo que antes gue
de etapa=, deberiamos hablar de momentos. Momentos cruzrados,
mezclados,; incompletos: expresivos do temporalidades distintas.
Momentos que no pretendan reflejar una totalidad omniexplicativa
Y definitiva sino indicar caminos posibles de lectura; fundar

espacios de discusidn y revelar flancos distintos que permitan
abordajes tedricos nuevou.



