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Modernismo, modernidad, modernizacion:
piezas para armar una historiografia
del nacionalismo cultural mexicano

Rita EpEr

EN LOs ULTIMOS VEINTE AROs, la disciplina de la historia del arte y
en especial la definicién de su objeto de estudio han sido cuestio-
nadas. En el banquillo de los acusados ha estado omnipresente
el sustrato conservador que defendia limites y exclusiones rela-
cionados con la idea tradicional de lo artistico y sus métodos de
anlisis. Uno de los resultados de esta revisi6n critica ha sido la
apertura de sus fronteras disciplinarias, la ampliacién del mundo
de las imdgenes para la historia del arte y una mayor riqueza en el
campo de la interpretacién

Las artes visuales pueden decir hoy més de c6mo se constitu-
ye lo individual, lo social y lo histérico en la medida en que la mi-
rada se amplia y se ocupa de nuevas problematicas apoyadas en
una revaluacién y renovacién de sus bases tedricas y sus enfoques
metodoldgicos. Mirar las imdgenes como una construccién y no
como una representacion es lo que ha permitido enriquecer la
articulacién de significados y reconceptuar lo ideolégico en su
presentacién ya sea de lo exético, lo mitolégico o lo nacional.

El quehacer de la historia del arte en México en tiempos recien-
tes ha puesto en tela de juicio las restricciones del discurso na-
cionalista que defini el sentido de esta disciplina desde sus orige-
nes en nuestro pais.! Como resultado de tal viraje, podriamos
decir que estd en ciernes una historia del arte que cuestiona la
mirada unidimensional sobre el arte mexicano y opta por dis-
cernir entre la retdrica de la historiografia del arte dominada por

! Juana Gutiérrez Haces, “Algunas consideraciones sobre el término estilo en la
historiografia del arte en México” en este mismo volumen.
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el nacionalismo —que conocié su momento mds 4lgido entre
1925 y 1960— y la especificidad de los procesos artisticos.

La nocién de un arte propio y su valoracién son relativamente
recientes en nuestro pais. Los primeros atisbos se producen en la
segunda mitad del siglo xix, cuando se inicia la historiografia del
arte en México con la propuesta de hacer una galeria nacional
formada por pintura colonial.? La euforia del descubrimiento de
s mismo en el campo estético influyé y fue influida por la idea
de lo mexicano, sujeto de un debate que cubri6 varias décadas y
que se desarroll6 en el campo histérico-filoséfico.?

Jost JuaN TABLADA: UN MODERNISTA
Y LA VOCACION ARTISTICA DEL PUEBLO MEXICANO

La Historia del arte en México, escrita en 1923 por José Juan Tabla-
da —un poeta de las filas del modernismo—, fue publicada en
1927.4 En este texto fundacional, escrito en tono emocionado,
aparece la idea de un pais signado por una ininterrumpida
vocacién por el arte y la belleza. En todos sus tiempos histéricos,

? Juana Gutiérrez Haces, estudio introductorio, en Bernardo Couto, Didlogos
sobre la historia de la pintura en México, México, Conaculta, 1995.

3 La bibliograffa sobre lo mexicano es sumamente extensa; s6lo mencionamos
algunos de los textos bésicos con la intencién de sefialar distintos puntos de
vista. Habr{a que afiadir la importancia de los textos de José Clemente Orozco y la
poesfa de L6pez Velarde, asf como las reflexiones de Jorge Cuesta; asimismo, los
trabajos de José Gaos y su visién de la filosoffa de la cultura segiin Ortega y Gasset.
Entre los textos mencionamos: Luis Cabrera, “México y los mexicanos”, en Tres
intelectuales hablan sobre México, México, s. p, 1916; Antonio Caso, El problema de
Meéxico y la ideologia nacional, México, Editorial Cultura, 1924; “Psicologia del pue-
blo mexicano”, Excélsior, 8 y 15 de junio de 1925, “La tierra y la patria”, Repertorio
Americano, 16 (24 de marzo de 1928), 177; Daniel Cosfo Villegas, Ensayos y notas,
2 vols., México, Hermes, 1966; Manuel Gamio, Forjando patria, México, Porria,
1950; Juan Gémez Quifiénes, Social Change and Intellectual Discontent; The Growth of
Mexican Nationalism 1890-1911, tesis doctoral, ucLa, 1972; Juan Herndndez Luna
(ed.), Conferencias del Ateneo de la Juventud, México, Universidad Nacional Auté-
noma de México, 1962; Lucio Mendieta y Nuriez, “El renacimiento del nacionalis-
mo”, Ethnos 1 (enero-febrero de 1925), 3-5; Andrés Molina Enriquez, Los grandes
problemas nacionales, México, Ediciones del Instituto de la Juventud Mexicana,
1964; Octavio Paz, El laberinto de la soledad, México, Cuadernos Americanos, 1950,
y Posdata, México, Siglo XXI, 1970; Samuel Ramos, El perfil del hombre y la cultura
en México, México, Imprenta Mundial, 1934; José Vasconcelos, La raza cdsmica, Mé-
xico, Espasa-Calpe, 1948.

4 José Juan Tablada, Historia del arte en México, México, Compaiifa Nacional
Editora, 1927.
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Meéxico, al igual que las grandes culturas de Oriente, ha tenido
una constante tradicion artistica.

Desde el mds remoto escultor prehispanico de Teotihuacan o de Chi-
chén Itz4 hasta los modernisimos artistas que decoran los edificios
ptiblicos; desde el oscuro alfarero de Casas Grandes que muri6 hace
miles de afios, hasta los humildes coroplastas jaliscienses Lucano y
Jimon, Galvén y Ortega, no ha habido un solo instante en la vida mexi-
cana en que no haya producido objetos de arte y belleza.’

Tablada manifiesta aqui su conocimiento de William Ruskin,
que incorpora a lo artistico las llamadas artes menores o la belle-
za en la vida cotidiana. Aqui hay también el reconocimiento del
artesano y lo artesanal y una idea clara de la inoperancia de la
divisién entre arte culto y popular, en concordancia con las ideas
del manifiesto de la pintura mural que brindan amplio reconoci-
miento al pueblo mexicano y a su capacidad para crear belleza.

Es el arte de México lo que da al pais su grandeza, originalidad
e independencia, y es el nacionalismo lo que ha permitido —en
palabras de Tablada— el “aquilatamiento de nuestros valores”:
“Comenzamos a darnos cuenta de que si en algo no somos tribu-
tarios del extranjero es en cuestién de arte. Distinguimos que Mé-
xico, entre todas las naciones del continente, es la tinica que tiene
una gran tradicién artistica, indigena, colonial y moderna”.6

Tablada tenia un notable conocimiento y curiosidad por otras
culturas, sintoma de que hubo una primera modernidad interna-
cionalista que se ve tamizada por este descubrimiento de lo propio.
Al decir de Octavio Paz, Tablada experimenta la fascinacién del
viaje, de la fuga: “Fuga de si mismo y fuga de México. Viajes: doble
Paris, uno visto con los ojos de Baudelaire y el simbolismo, otro
dadaista y picassiano; un Japén modernista y otro mas profundo y
ascético, donde Basho dialoga con el drbol y consigo mismo; Nue-
va York de dia y de noche; Bogotd, China, India y un México de
fuegos de artificio”.’

El poeta viajero practicaba la critica de arte, y puede decirse
que su Historia es una de las primeras que intentan una historia

5 Ibid., p. 7

6 Ibid., p. 8

7 Octavio Paz, Meéxico en la obra de Octavio Paz, tomo n, México, Fce, 1987,
p. 315.
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general escrita con el entusiasmo de quien descubre valores esté-
ticos propios de su cultura y los legitima frente a una larga tradi-
cién de descalificacién. Su predecesor en este sentido es Manuel
G. Revilla,® que tres décadas antes, en 1893, habia escrito una his-
toria del arte que abarcaba los periodos prehispénico y colonial.
Tablada abre dos capitulos nuevos, uno dirigido al siglo xix
—o0 “arte moderno”— y uno mds a sus contemporaneos.

Las contradicciones y ambigiiedades de la modernidad apare-
cen en la manera como se usaron estos términos. Tablada® llamé
moderno al siglo xix (y contemporaneo al momento que le tocaba
vivir), sustrayéndole a la modernidad su sentido transformador
y de actualidad. La idea de lo moderno en esta historia del arte de
Tablada es errética. Moderno sirve para nombrar una época, el si-
glo xix —que considera absolutamente decadente en pintura—,
o para destacar la figura y la obra de Julio Ruelas, a quien califica
de roméntico y profundamente cercano a Boecklin. Conmocionado
por corrientes artisticas europeas, este contacto hace de Ruelas un
moderno.

No es en el uso del término donde puede advertirse la con-
ciencia que Tablada tiene de la modernidad, sino en c6mo estruc-
tura su historia del arte. La modernidad en México en ese tiempo
es susceptible de entenderse como una nueva relacién con el pa-
sado y la necesidad de incorporar una nocién de belleza disonan-
te del canon cldsico.

En el proemio a esta obra, Tablada expresa en forma radical su
abierto rechazo a las religiones como fueron practicadas en las
épocas prehispanica y colonial; es en sus convicciones moder-
nistas donde se liberan las discusiones sobre la muerte de Dios
y la visién del arte como aquello que dota de nuevo sentido a la
vida. Un segundo factor en su abierto rechazo a lo religioso re-
side en el ideario liberal mas radical. Para el liberalismo, la prio-
ridad radicaba en la construccién de una nueva sociedad sin
la religién, raiz del oscurantismo y la violencia. Pero sin duda
también responde a una clave que el poeta deja en las 1iltimas
lineas de su Historia del arte, en la cual nos hace saber su identifi-

8 Manuel G. Revilla, Arte en México, Porria, 1923. Véase también el articulo de
Anggélica Velidzquez, “Las Biografias de Manuel G. Revilla y los estudios del arte
académico del siglo xix”, en este libro.

?]. J. Tablada, op. cit., p. 229-239.
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cacién con la teosofia, opcién espiritual que gané muchos adep-
tos entre los pintores y poetas en las primeras tres décadas del
siglo xx.10

Tablada expresa su visién del arte prehispdnico como aquello
que trasciende a una sociedad sangrienta dominada por la reli-
gion. Concibe al arte como una condicién que surge de contra-
poner categorias, por ejemplo: la violencia religiosa y la belleza
del arte. Para Tablada, el arte mexicano transcurre, en la época
prehispénica, entre la fiereza de Huitzilopochtli, que destroza el
pecho de las victimas humanas, y el tlacuilo, que pinta frescos
monumentales y expresivos. “Aun bajo los terrores de la teogonia
azteca, aun con los pies en la sangre humana, aun en medio del
tumulto de las batallas sempiternas, aquellos artifices, poderosos
escultores, arquitectos magnificos, sutiles pintores, admirables
joyeros y mosaiquistas pudieron encantar la vida de los demds.”"
El mismo punto de vista opera para el mundo colonial, pues el
poeta contrapone la crueldad de las instituciones religiosas a la
belleza: “La Inquisicién tortura y mata; el encomendero oprime,
despoja; aun asf, la belleza se produce y los artistas mexicanos
continian dando prestigio a la sombria religion catélica, cada
vez mas lejana de Cristo”.!?

La construccién de la tradicién artistica que se nutre de s{ mis-
ma, en especial de una visién peculiar de su propio pasado, se
legitima como movimiento moderno en la medida en que revolu-
ciona la manera de mirarse en términos culturales. Este proceso,
que puede entenderse como una nueva conceptuacién de lo artis-
tico en una sociedad poscolonial, abrigaria en su interior su con-
trario, perceptible en la red de exclusiones que se manifestarian
en la articulacién de un nuevo canon mas ideolégico que formal
sobre qué es y qué no es lo nacional en términos artisticos. Los
recursos discursivos de la Escuela Mexicana son ejemplares en
este sentido y a la larga distorsionaran la presencia de los mo-
dernismos mds que de la modernidad, para confundirla con lo

10 Véase Fausto Ramirez, “Artistas e iniciados en la obra de José Clemen-
te Orozco”, en Orozco, una relectura, México, Universidad Nacional Auténoma de
Meéxico, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1983, y Renato Gonzdlez, La mi-
quina de pintar, tesis doctoral en historia del arte, Facultad de Filosoffa y Letras,
UNAM, 1999.

1], J. Tablada, op. cit., p. 8.

12 Idem.
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extranjerizante, lo ajeno, aquello que traiciona la construccién de
una tradicién nacional.®

EL NACIONALISMO CULTURAL Y LA MODERNIDAD

Aungque no se pretende hacer una crénica de cémo se incrusta el
rechazo a la modernidad estética y el papel del nacionalismo cul-
tural en este proceso, es importante advertir que esto ocurre a
mitad del camino de la ambiciosa gestién (1921-1924) de José
Vasconcelos al frente de la Secretaria de Educacién Publica. Este
viraje es el més claro testimonio de cémo el proyecto cultural de
raices modernistas y espiritualistas se transforma. Nace en las
postrimerfas del porfiriato, impulsado por el grupo que integr6 el
Ateneo de la Juventud, de orientacién humanista, y continiia en
los primeros afios de la gestién de Vasconcelos; como bien lo ha
demostrado Nicola Coleby,!* hacia 1923 adquiere un tono dife-
rente. Aparece lo que puede tildarse de un discurso dominante
que habr4 de influir sobre el campo de la cultura en México du-
rante mds de 30 afios.

En el notable trabajo de Claude Fell* sobre Vasconcelos pode-
mos entender su proyecto cultural como un proyecto de Estado
que, como tal, traza la misién de los artistas al servicio del pueblo.
Como dice Fell, “Vasconcelos ve en el acercamiento del escritor al
pueblo una oportunidad para el fin de una incémoda dicotomia
y que el intelectual entre en contacto con la vida y los paisajes
del pais real”. La incémoda dicotomia se refiere a la discusién del
papel del artista en la sociedad y tiene relacién con el debate des-
atado en el siglo xix entre el arte por el arte y el arte social.'¢

13 Sobre la discusién de modernismo y modernidad, véase Rita Eder, “El mu-
ralismo mexicano: modernismo, modernidad”, en Modernidad y modernizacién en
el arte mexicano (1929-1960), México, Conaculta, 1991.

1 Nicola Coleby, La construccion de una estética. El Atenco de la Juventud, Vascon-
celos y la primera etapa de la pintura mural posrevolucionaria, 1921-1924, tesis de
maestria en historia del arte, Universidad Nacional Auténoma de México, 1985. Su
trabajo tiene como eje hacer una lectura no tradicional del muralismo y encuentra
sus raices en el proyecto cultural de los ateneistas.

15 Claude Fell, José Vasconcelos, los arios del dguila, 1920-1925, México, Universidad
Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Historicas, 1989, p. 529.

16 Rita Eder y Mirko Lauer, Teoria social del arte, una bibliografia comentada, Mé-
xico, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1986.
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Guillermo Sheridan serd mds incisivo y verd en la actuacién
de Vasconcelos en el Congreso de Artistas y Escritores de mayo de
1923 el lugar donde el ministro desarrolla la primera tentativa
de crear una politica cultural como instrumento de la Revolucién.
En el discurso que da en dicha reunién, las equivalencias entre
arte y realidad nacional y entre revolucién politica y revolucién
estética se hacen mds estrechas y se confunden."”

Por otra parte, en los mismos afios y desde otro origen, el de las
izquierdas que expresan su punto de vista en los primeros ni-
meros de EI Machete, hay un franco ataque a la conduccién cultu-
ral vasconcelista, sin advertir que sus posiciones tenian en comiin
la visién de una produccion artistica dirigida. El Machete, con una
orientacién politica ligada al Partido Comunista Mexicano y diri-
gido por Xavier Guerrero, Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros,
hace saber desde el primer niimero para quién es ese diario y con-
tra quién esta: “Este periédico es del pueblo y para el pueblo, esta
dedicado a los changos de la hipocondria europea, distinguidos
como falsos criticos e intelectuales de mala clase, que no con-
formes con su esterilidad son los enemigos més irreconciliables
del pueblo de México”.'® El Machete se dedicé sistemdticamente a
atacar a los ateneistas y a los modernistas, poetas, escritores, pin-
tores, arquitectos y muisicos,!® y abanderd el rechazo al cosmopo-
litismo y a todo arte que no tuviera como prioridad al pueblo que
se identifica con lo indigena.

El indigenismo verbal y visual se convirti6 en la gran paradoja
del arte mexicano y de la nacién; “representar” al indio formara
parte de la construccién de una imagineria en la que surge una
nocién utépica del pasado, una invencién de la historia en ima-
genes y un laboratorio de categorias para acercarse a los habitan-
tes originarios del territorio mexicano que fluctia entre los tipos
ideales, el espiritu de la raza y la clase social.

Los problemas y las tendencias de un nacionalismo cultural
restrictivo asomaron desde mediados de los veinte, pero se conso-
lidaron en la década de los treinta. Guillermo Sheridan ha definido

17 Guillermo Sheridan, México en 1932, la polémica nacionalista, México, Fondo
de Cultura Econdmica, 1999, p. 33.

18 Citado en Nicola Coleby, op. cit., p. 167.

19 Entre ellos Antonio Caso, José Juan Tablada, Jaime Torres Bodet, el Dr. Atl,

Alfredo Ramos Martinez, Germén Gedovius, Federico Mariscal, Manuel M. Ponce
y todo aquel asociado a Vasconcelos.



348 MODERNISMO, MODERNIDAD, MODERNIZACION

los conceptos que fueron nutriendo el nacionalismo cultural, sus
relaciones con el Estado y los intelectuales, “un Estado que en
1932 se declara el tinico autorizado para hablar, el tinico educa-
dor del pais.”?

Lo moderno como apertura y provocacién, cuestionamiento
de ideas y valores cerrados, se inici6 en el campo de la literatura;
en este contexto es indispensable nombrar a los Contempora-
neos y su polémica con los nacionalistas. Sheridan hace una
apreciacién de este debate en los siguientes términos: no sucede
tanto entre dos ideas encontradas, sino mds bien entre una idea y
una pasidén, entre un razonamiento intelectual y la conviccién
nacionalista, “esa ‘pasién sombria’, ‘impermeable a las ideas’, que
como sefiala Octavio Paz ‘mds que una idea es una méscara ideo-
l6gica’, su funcién no es tanto revelar la realidad, sino ocultarla.
El nacionalismo cultural es una amalgama de odio hacia el ex-
tranjero, falsa suficiencia nacional y narcisismo”.?'

Sin embargo México, después del fin de la lucha armada y has-
ta poco antes del término de la segunda Guerra Mundial, fue un
lugar de encuentro para fotégrafos, cineastas, pintores y poetas
que venian de los Estados Unidos y Europa.?? La historia de la
recepcion de las vanguardias en este pais atin esta por hacerse
cabalmente. Sin embargo, se cuenta con trabajos pioneros, y hoy el
andlisis del arte mexicano y su relacién con los movimientos artis-
ticos euronorteamericanos que le son contemporaneos se han
constituido en un campo de investigacién.”

2 G, Sheridan, op. cit., p. 38.

2 Jbid., p. 22.

2 La lista de quienes visitaron México y aquf trabajaron un tiempo es larga;
entre ellos estan Tina Modotti, Edward Weston, Paul Strand, Henri Cartier Breson,
Sergei Eisenstein, Antonin Artaud, Leonora Carrington, Benjamin Peret, Reme-
dios Varo, César Moro, Alice Rahon, Wolgang Paalen, Mathias Goeritz, Robert
Motherwell, etc. Sobre este tema, constiltese la antologia de textos periodisticos de
Luis Cardoza y Aragén, “Tierra de belleza convulsiva”, El Nacional, México, 1991. Da
una idea de c6mo fue la recepci6n del surrealismo y en especial se refiere a Artaud
y Breton. Véase también Diirdica Ségota, “Paul Westheim (1886-1963). Expresionis-
mo: un potencial universal”, en este mismo volumen.

2 Estos son algunos de los trabajos sobre el tema de las vanguardias que tratan
las relaciones del arte mexicano con los movimientos de vanguardia en Europa:
Ida Rodriguez Prampolini, El surrealismo y el arte fantdstico en México, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1984; Olivier Debroise, “Una inco-
municable felicidad. Los dibujos eréticos de Sergei Eisenstein”, en XXIII Coloquio
Internacional de Historia del Arte. Amor y desamor en el arte, Universidad Nacional
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En este contexto es necesario mencionar la actitud ambivalente
ante lo extranjero que reiné durante los afios del nacionalismo cul-
tural; por un lado se advierten las politicas abiertas a las mi-
graciones y a los refugiados de los distintos conflictos europeos,
entre los que se encontraban artistas y criticos de arte; por el otro
se muestran amplias reservas en cuanto a la recepcién de su pensa-
miento y sus actividades. Las definiciones de lo que es 0 no es
mexicano marcaban limites a la integracién de las ideas, actitu-
des o legados en diversos campos de la cultura, uno de ellos el de
las artes plésticas.

Octavio Paz enfocard con mayor precisién el tema de la moder-
nidad, y su obra Los hijos del limo es reconocida y multicitada en
todo ensayo fundamental sobre el tema.?* Ademds de esta visién
de la modernidad europea hay que afiadir sus diversos articulos so-
bre México. En cuanto a la politica, la democracia y el progreso
social, es decir, desde los elementos de la modernizacién, hay
que mencionar Pequefia crénica de grandes dias (1989).% Sobre mo-

Auténoma de México, Instituto de Investigaciones Estéticas (en prensa); Mexi-
cana. La fotografia en México en 1923-1940, Generalitat de Valencia, 1998; Otras
rutas hacia Siqueiros, México, Conaculta, 1997; Modernizacién y modernidad en el
arte mexicano (1920-1960), México, Conaculta, 1991.

% Octavio Paz, Los hijos del limo, México, Seix Barral, 1984. Es importante notar
que la primera edici6n de este ensayo es de 1976. Esta obra ha sido de gran in-
terés para trabajos posteriores sobre el tema de la modernidad, entre ellos Mathei
Calinescu, Five Faces of Modernity, Durham, Duke University Press, 1996 (6" ed.),
quien lo cita en su capitulo sobre la muerte de Dios y reconoce su aportacién en
torno a la definicién de las implicaciones paraddjicas de ese mito romdntico
(p- 61). M4s adelante, el tema de una tradicién moderna estd para Calinescu ejem-
plarmente tratado por Paz en la medida en que subraya la naturaleza paradéjica
de este concepto: “La edad moderna es una separacion [...] La modernidad se ini-
cia como un desprendimiento de la sociedad cristiana. Fiel a su origen, es una
ruptura continua [...] como si se tratase de uno de esos suplicios imaginados por
Dante (pero que son para nosotros una suerte de bienaventuranza; nuestro premio
por vivir en la historia), nos buscamos en la alteridad, en ella nos encontramos y
luego de confundirnos con ese otro que inventamos y que no es sino nuestro
reflejo, nos apresuramos a separarnos de ese fantasma, lo dejamos atrds y corre-
mos otra vez en busca de nosotros mismos, a la zaga de nuestra sombra” (p. 66).
En El discurso filosdfico de la modernidad, Madrid, Taurus, 1986, Jiirgen Habermas lo
cita en el capitulo sobre Nietzsche y la muerte de Dios, p. 121. Marshall Berman,
en All That is Solid Melts into Air, Londres, Verso Editions, 1983, recoge las ideas de
Paz sobre las posibles relaciones entre tradicién y modernidad; los modernos
del pasado pueden devolvernos una sensacién de nuestras raices modernas, dice
Berman parafraseando a Paz; desarrolla el argumento del poeta mexicano sobre
una modernidad vertiginosa que no puede enraizarse y renovarse (p- 35).

 Octavio Paz, Pequeria crénica de grandes dfas, México, rcE, 1990.
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dernidad y pintura mexicana existen diversos ensayos, entre
ellos Repaso en forma de preimbulo, que sirve de introduccién a los
Privilegios de la vista. En ese texto, Paz analiza la idea de moder-
nidad y tradicién. Las tltimas lineas de la cita escogida anuncian
una idea dindmica de tradicién, no como un conjunto de mani-
festaciones culturales ancladas en el pasado, sino como algo que
estd vivo en el presente sujeto a interpretacion.

Me di cuenta que la modernidad no es la novedad y que, para ser real-
mente moderno, tenia que regresar al comienzo del comienzo. Un en-
cuentro afortunado confirma mis ideas. En esos dias conoci a Rufino
Tamayo [...] Ante su pintura percibi clara e inmediatamente que Tama-
yo habia abierto una brecha. Se habia hecho la misma pregunta que yo
me hacfa y la habia contestado con esos cuadros a un tiempo refinados
y salvajes. ;Qué decian? Yo traduje sus formas primordiales y sus colo-
res exaltados a esta férmula: la conquista de la modernidad se resuelve
en la exploracién del subsuelo de México. No el subsuelo histérico y
anecdético de los muralistas y los escritores realistas, sino el subsuelo
psiquico. Mito y realidad; la modernidad era la antigiiedad mas an-
tigua. Pero no era una antigiiedad cronolégica, no estaba en el tiempo
de antes, sino en el ahora mismo, dentro de cada uno de nosotros.?

La valoracién de la pintura de Tamayo que hace Paz como ver-
daderamente moderna en contraposicién a los muralistas esta
estrechamente vinculada a la idea de la esencia de lo mexicano.
Este subsuelo psiquico est4 alimentado en el caso de Tamayo de
una peculiar construccién de la antigiiedad mexicana. La pregun-
ta es si el otro proceso, el vinculado a lo que se ha denominado el
Renacimiento mexicano, no forma un capitulo distinto del de la mo-
dernidad estética en México, y si antes de la Revolucién no habia
surgido ya una primera modernidad. Nuestra tarea es entonces
ordenar el debate hoy y diferenciar distintas modernidades.

MODERNIDADES

En la tiltima década, los estudios sobre arte en México han trata-
do el problema de lo que Mathei Calinescu ha denominado las

% Octavio Paz, México en la obra de Octavio Paz, tomo m, Los privilegios de la vista,
Meéxico, ¥ck, 1987, p. 29.
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dos modernidades. Una corresponde a un concepto de progreso en
términos externos: crecimiento de las ciudades, transformacién
de habitos de consumo, comportamientos urbanos, etc.; la otra es
la modernidad estética, en la que se mezclan distintos ritmos, esta-
dos de 4nimo y miradas criticas sobre ese progreso que en cierta
medida es su equivalente social pero también su absoluto con-
trario. Ademds de la coyuntura econémica y politica por la que
atravesaba el pais a principios de los noventa, asunto al que me
refiero més adelante, también influy6 en la discusién mexicana so-
bre la modernidad estética la recepcion de los numerosos libros
que en la llamada era posmoderna se escribieron sobre la moder-
nidad, entre ellos la traduccién al espafiol del libro de Habermas
El discurso filosdfico de la modernidad y, sobre todo, el de Marshall
Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, a cuyo impacto tam-
bién haré referencia.?

Para puntualizar el surgimiento de este viraje —que ya hemos
anunciado arriba— en el campo de la historiografia del arte
mexicano y acerca de la particular relacién entre modernizacién
y modernidad, vale la pena citar y mas adelante analizar dos tra-
bajos clave: Modernizacién y modernismo en el arte mexicano, de
Fausto Ramirez, y Modernidad y modernizacién en el arte mexicano
(1920-1960), publicado en 1991, catilogo de la exhibicién del
mismo nombre coordinado por Olivier Debroise.” A éstos habria
que afiadir otros estudios, como las memorias del simposio Otras
rutas hacia Siqueiros® y el catilogo Mexicana. Fotografia moderna en

¥ Véase la nota 13 de este ensayo.

2 Esta antologfa de textos de Fausto Ramirez retine trabajos escritos y publica-
dos a lo largo de dos décadas (1979-1998). En palabras de su autor: “Han tenido el
propésito puntual de concretar, para el arte mexicano de entre siglos, ese ‘cardcter
sustantivo e incuestionable’ que Henares del Castillo descubre y postula en ‘la
mirada del 98" hisp4nico; he querido poner de manifiesto cémo nuestro moder-
nismo pl4stico constituy6 un tiempo de renovacién estética, una edad intensa en
el arte y la sensibilidad y plenamente moderna”, Modernizacién y modernismo en el
arte mexicano, Instituto de Investigaciones Estéticas, unam (en prensa).

» Modernidad y modernizacion en el arte mexicano (1920-1960), México, 1NBA,
1991, con textos de Olivier Debroise, Francisco Reyes Palma, Karen Cordero, Rita
Eder, Ana Isabel Pérez Gavildn, Teresa del Conde, Luis Martin Lozano y Jorge
Alberto Manrique. .

% Otras rutas hacia Siqueiros, México, Curare, insa, 1998. Memorias de un sim-
posio coordinado y editado por Olivier Debroise, es una revisién del artista, su
obra, sus escritos, su actividad politica y su presencia y sus trabajos realizados en

América del Sur. La intenci6n de su organizador era trascender el mito del Si-
queiros politico y propiciar un andlisis de su trabajo artfstico, la otra cara de un
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Meéxico, 1923-1940, que complementd la exposicién organizada por
la Generalitat de Valencia en 1998.3!

Empecemos por el conjunto de ensayos de Fausto Ramirez,
quien se interesa por esa primera modernidad que en Hispano-
américa se conoce como modernismo. Estos trabajos, publicados a
lo largo de veinte afios (1979-1998),*2 nos permiten ver que esta-
mos frente a un producto distinto en nuestra historia del arte. La
visién general, unificadora, ha sido sustituida por un examen cui-
dadoso de la produccidn artistica en el lapso que va desde la Re-
forma de los liberales hasta el momento en que Orozco pintara la
cipula del Hospicio Cabarias. Ramirez ha cortado con las crono-
logfas tradicionales, que separan por estilos o por siglos, y esta-
blece una continuidad a partir de un conjunto de problematicas;
mds atin, no asume el quiebre entre el porfiriato y la Revolucién.
Segtin su punto de vista, hay en las artes un proceso que no se
interrumpe de forma tajante, sino que continiia y se desarrolla
en la medida en que el primer modernismo de carécter funda-
mentalmente urbano, como veremos en los ensayos dedicados a
Casimiro Castro, José Guadalupe Posada y Julio Ruelas, dard

Siqueiros inserto en la modernidad por el carcter experimental de su obra, el
uso de materiales inéditos en la pintura, la fotograffa y el cine. La importancia de
esta revision en torno a Siqueiros, como en los otros trabajos aquf citados, es reno-
var la mirada sobre las visiones estéticas de la época del nacionalismo cultural y
encontrar el vinculo con su tiempo artfstico més alld de los encasillamientos del
artista con los estereotipos fabricados por la Guerra Fria y con los cuales, a pesar
de toda su inteligencia y versatilidad, el artista colabord. De especial interés para
nuestro tema es el ensayo de Maricarmen Ramirez, “El clasicismo dindmico de
David Alfaro Siqueiros. Paradojas de un modelo excéntrico de vanguardia”.

31 Mexicana. La fotografia moderna de México, 1923-1940, Generalitat de Valencia,
vaM, 1998. Esta exposicién de fotograffa se propuso mostrar las relaciones entre
fotégrafos de los Estados Unidos y Europa, como Strand, Modotti, Weston, Catier
Bresson y Bruhl con México, y a su vez destacar los trabajos de tres fotégrafos
mexicanos, Emilio Amero, Agustin Jiménez y Manuel Alvarez Bravo, que se ocu-
paban de temas industriales y urbanos impulsados por Cementos Tolteca y sus
concursos de arte. En especial el trabajo de James Oles, “La nueva fotografia y
Cementos Tolteca: una alianza ut6pica”, es de gran interés en la medida en que
permite adentrarse en las relaciones entre modernidad y modernizacién. Es de
notarse también c6mo en los ensayos de este catélogo hay la presentacién de un
Meéxico plenamente vinculado con la modernidad artistica en la medida en que se
destacan los movimientos, obras y artistas que a pesar del clima radical de los
afios treinta que tenfa sus diferendos y combates contra lo moderno, estaban in-
mersos en crear en los campos de la poesfa (Cuesta, Villaurrutia y Novo), la
muisica (Silvestre Revueltas) y la arquitectura (Luis Barragén).

32 Véase la bibliograffa general.
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lugar al modernismo nacionalista. Surgen en el segundo mo-
dernismo otros temas que juegan con el pasado y el presente. La
historia se emblematiza en una concepcién étnica y buscara esce-
narios alternativos en un paisaje que aparece en su esplendor
precisamente como parte de esta idea del “alma nacional”.

El autor hace una historia del arte en la que equilibra el an4lisis
de la historia social con la construccién de un andamiaje complejo
y multidimensional para exponer los elementos visuales e icono-
gréficos de las obras y de sus autores y mecenas; utiliza todos
aquellos instrumentos metodolégicos que le son titiles, como el
género, la nocién de clase social y la etnicidad.

De sus ensayos del siglo xix, ricos en lecturas de novelas y
andlisis de la prensa ilustrada, surge la ciudad de México como
escenario de una sociedad en transicién, transformada por la
Reforma liberal y la amortizacién de los bienes del clero, que bo-
rraron los limites de la ciudad colonial. Para Ramirez, es ése el
momento en que se inicia esta doble relacién entre los primeros
atisbos de modernizaci6n, que cada vez serdn mds acelerados, y el
modernismo. Artistas y poetas se veran atraidos por ese apara-
dor que es la ciudad y por la descripcién de la vida moderna que
aparece como ténica en las élites mexicanas. La renovacién del arte
mexicano pareceria darse con mayor claridad en la grafica, pues
es ahi donde hubo libertad para hacer una experimentacién anti-
académica compatible con una sociedad en transformacién, llena
de contradicciones, al mismo tiempo més rica pero también més
empobrecida.

En varios ensayos, el leitmotiv son precisamente esas relaciones
entre la burguesfa, el acelerado proceso de industrializacién y
sus nuevas apariencias: los paseos y la moda, por ejemplo, pero
también sus recursos represivos frente a las masas pobres.

En las paginas que siguen no pretendo dar una idea cabal de
esta obra, que es demasiado compleja y rica, pero s algunos ejem-
plos de c6mo ha tratado el tema de las relaciones entre moder-
nizacién y modernismo.

Fausto Ramirez ha sido reconocido desde hace tiempo por abrir
una nueva mirada a un periodo complejo en las artes plasticas
mexicanas. Se trata de los afios del porfiriato (1877-1911), sobre los
cuales la historia del arte del siglo xx —dice el autor— ha formado
estereotipos y los ha considerado una época de transicién. Rami-
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rez afirma que se trata de otra cosa. Sitda en esta época el arran-
que de la modernidad, tema eludido o poco puntualizado en la
historiografia del arte mexicano, como si el binomio nacionalis-
mo,/modernidad fuera irreconciliable. Ramirez ha escogido como
metodologia de trabajo un acercamiento a problemas, obras y ar-
tistas que contrastan con las visiones generales y las descalifica-
ciones apresuradas. Pone bajo el microscopio una época que se va
presentando ante nuestros 0jos con sus diversos matices, sus nece-
sidades espirituales y su concepcién de lo artistico como funcidn,
estilo y visién del futuro.

La intencién del autor es pensar en las dos modernidades, una
inmersa en la 16gica del capitalismo, el avance cientifico y tecno-
16gico y la idea del progreso. La otra es el modernismo de fin del
siglo xix, respuesta de un proceso creativo a la modernizacion,
que tuvo tintes de crisis espirituales. Su concepto de modernidad,
como ¢l mismo nos indica, ha sido tocado por el libro de Marshall
Berman.®

A Ramirez le interesa esta condicién del hombre y la sociedad
modernos que Berman describe como una serie de vivencias am-
bivalentes: por un lado, un optimismo y una excitacién que vienen
de la modernidad como cambio y transformacién, y por el otro,
esa sensacién de que la modernidad amenaza con destruir todo lo
que somos y sabemos. La vida moderna, dice Berman, se caracte-
riza por el desarrollo de la ciencia transformada por la produccién
industrial en tecnologia que alienta un ritmo cada vez mas acele-
rado. Somos testigos de la destruccién de modos de vida debido
al crecimiento demogréfico y urbano, y hemos visto comunidades
enteras que abandonan sus habitos ancestrales. Estos procesos en
perpetua transformacién constituyen la modernizacién, que a su
vez ha nutrido gran variedad de visiones e ideas. En el dltimo siglo,
dice Berman, estas visiones y estos valores se han agrupado en for-
ma suelta bajo el nombre de modernismo. En realidad, el moder-
nismo es utilizado por este autor como equivalente de moderni-
dad, como es usual en el mundo anglosajén desde 1920.*

3 F. Ramfrez, op cit., p. 6, mecanuscrito.

3 Mathei Calinescu, en el ya citado libro Five Faces of Modernity, aclara el uso
del término modernismo. Este se empezd a utilizar después del siglo xvir en forma
peyorativa por los enemigos de lo moderno. Desde el punto de vista de la lite-

ratura, un modernista era el que corrompia el uso de la lengua. El primero en usar
en forma aprobatoria el término modernista fue Rubén Darfo, quien fundé el
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Fausto Ramirez va construyendo el paradigma mexicano de
modernizacién en torno a la ciudad y sus abismos de clase. En
cuanto a la modernidad estética, la problemitica se centra en torno
del modernismo hispanoamericano, que proviene de los estu-
dios literarios y que, de acuerdo con nuestro autor, es aplicable a
las artes plésticas de finales del siglo xix en México. Un tiempo de
“renovacién estética, una edad intensa en el arte y la sensibilidad
y plenamente moderna”.

En el caso mexicano, Ramirez detecta cambios estilisticos no-
tables que dan expresién al fenémeno de la modernidad como cri-
sis espiritual y reaccion a la modernizacién. La Revista Azul fue
el foro para discutir los efectos psicolégicos de la dinamizacién
de la vida por el proceso industrial y los beneficios del progreso.
Las afinidades con la percepcién de Baudelaire se dejan sentir:
“Nuestra generaci6n es una generacién de tristes”. Estaba también
presente el tema de la pérdida de Dios, ligada a una sensacién de
orfandad. Era la modernidad que se instalaba en las pugnas entre
la duda y la fe. Erotismo y religiosidad forman los ejes iconogra-
ficos sobre los que gira una posicién mayoritaria de la plastica del
cambio de siglo, como puede verse en las obras de Montenegro,
Zarraga y Ruelas.

En el énimo y las obras de los artistas finiseculares estaba la
movimiento en la tiltima década del siglo xix. En su base est4 la aceptaci6n de la
influencia francesa, que aglutinaba tendencias posromanticas como el parnasia-
nismo, el decadentismo y el simbolismo. Fue Ramén del Valle-Inclén quien dio
una definicién mas amplia del modernismo. Para él era la expresién de las nece-
sidades de la época. En el modernismo estaba sugerida la idea de un estilo personal
al que se podia llegar mirdndose a uno mismo, no en los otros, que coincide con la
vertiente nacional del modernismo en México. M4s que una escuela, el moder-
nismo fue visto como la liquidacion de las escuelas, lo cual permitfa la diversidad
de iniciativas intelectuales por medio de una categorfa critica flexible. La dis-
cusién sobre el modernismo es compleja. Por un lado, la acepcién peyorativa del
modernismo fuera del mundo hispanoamericano persisti6. Un ejemplo es c6mo
aparece registrado en La teoria de la vanguardia, de Renato Poggioli, en la que afir-
ma que el modernismo es el lado frivolo de la modernidad, mientras que en el
mundo anglosajén adquiri6 legitimidad en los afios veinte y gradualmente se
convirti6 en equivalente de moderno. Sin embargo, el modernismo fue cuestiona-
do como fenémeno dominante después de la segunda Guerra Mundial y su con-
traposicién con el realismo. Para esto vale la pena leer el articulo de Raymond
Williams, “When was Modernism” y el libro de Andreas Huyssen, The Great Di-
vide. Ambos trabajos han sido ampliamente comentados en Rita Eder, “Muralismo
mexicano. Modernismo, modernidad”, en Modernidad y modernizacién en el arte

mexicano, 1920-1960, México, Conaculta, 1991.
* M. Berman, op. cit., pp. 86-120.
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transformacién de la ciudad de México, cuyo aspecto correspon-
dia a la imagen de la gran urbe ecléctica y cosmopolita creada por
la moderna sociedad burguesa para constituir su espacio de re-
presentacién. Ramirez contrapuntea la visién optimista sobre la
cual se construye la ciudad moderna con la destruccién de buena
parte del pasado arquitecténico y los nuevos problemas sociales
y morales que acentian la degradacién de las condiciones de
vida de los trabajadores, la miseria de los desempleados, el vicio
y la prostitucién.

La nueva ciudad aparecié en la ilustracién de revistas y pe-
riédicos. Las ldminas de esas publicaciones componen un rico
y animado cuadro de la vida urbana en el trénsito entre los si-
glos xix y xx; “ahi quedé captado el fluir cotidiano de la existen-
cia de las calles, los teatros, los bailes, el circo, el hipédromo”. Los
artistas aprendieron a mirar y recrear aquellos elementos de be-
lleza temporal y pasajera de la figura humana que tienen que ver
directamente con la moda.*

En su notable trabajo sobre Casimiro Castro (1826-1889), Ra-
mirez observa cémo sus grabados atestiguan el trdnsito visual de
una ciudad con fuertes persistencias virreinales a la ciudad pos-
reformista y laica. Y en pleno porfiriato, las imadgenes de Castro
descubren una ciudad embellecida y préspera. En la serie México y
sus alrededores construye una nueva imagen urbana en correspon-
dencia con un sentido modernizado de apropiacién de la ciudad
por sus habitantes. En esa serie, dice el autor, es sorprendente la
supresi6n de referentes religiosos y la presencia de faroles y arbo-
tantes, sefiales de la iluminacién de gas. Ramirez concede cuida-
dosa atencién a los cambios en los estilos de vida que introdujo
el ferrocarril, y el Casimiro Castro grabador era en verdad el pintor
de la vida moderna de Baudelaire, capaz de capturar “la belleza
a la vez eterna y transitoria de la vida actual en la metrépolis”.

Los nuevos semanarios del ltimo cuarto de siglo asumen a
plenitud el moderno carécter urbano de sus lectores. Su cuida-
doso anélisis de la Patria Ilustrada y del trabajo que en ese medio
grafico desarroll6 José Guadalupe Posada se ocupan de este pro-
blema. Posada, por medio del grabado y diversos textos, nos lega

% Fausto Ramirez, “Signos de modernizaci6n en la obra de Casimiro Castro”, en
Casimiro Castro y su taller, México, Fomento Cultural Banamex, 1996, pp. 89-131.
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la visién elitista que regulaba la representacién de las distintas cla-
ses sociales que convivian en determinados espacios urbanos;
ahi se despliegan las relaciones entre las élites dominantes y las
clases subalternas, vistas éstas bajo la 6ptica de las primeras con
toda su carga de prejuicios y temores. Visualmente, dice Ramirez,
el grabador usé dos estilos distintos para representar: a unos,
con un refinado estilo de cefiidos trazos lineales, y para la repre-
sentacion de los pobres se trata de un amasijo deliberadamente
cadtico de lineas muy sueltas.” En sus colaboraciones, Posada
fue aumentando la presencia de las clases bajas:

Vemos comparecer ante nosotros a toda una legién de hombres y
mujeres por lo comtin de las clases bajas, vomitando, orinando, defe-
cando en plena calle o bien con los mocos colgéndoles de las narices
enrojecidas por el alcohol y de animales en situaciones andlogas.
Todo ello implica una abierta transgresién al cédigo de buenas mane-
ras que solia regir las imégenes de aquella revista, habida cuenta del
puiblico femenino e infantil al que presuntamente iba dirigido.

Poco después, Posada dejarfa de colaborar en la Patria llustrada;
nuestro autor especula sobre esa salida y se pregunta si la in-
tencién populachera de Posada, los tipos y las costumbres eran
apreciados por el porfiriato modernizador y cosmopolita.

Sin duda, uno de los artistas més destacados del modernismo
fue Julio Ruelas (1870-1907), considerado moderno por José Juan
Tablada —era el tinico que realmente podia sugerir al poeta una
definicién de modernidad estética—. Ramirez concentra su interés
en los casi 400 dibujos que Ruelas ejecutd para La Revista Moderna
(1898-1907), marcados por un talante de agresién y violencia
sexual. Con Ruelas, dice Ramirez, “toma carta de naturalizacién
en el arte de México la iconografia decadentista tipica del fin de
siglo europeo, si bien llevada por el artista a niveles paroxisticos
inusitados”.* En este ensayo sobre Ruelas, el autor se interesa por

¥ Fausto Ramfrez, “Las ilustraciones de José Guadalupe Posada”, en la Patria
Iustrada; “Posada y la prensa ilustrada”, en Signos de modernizacién y resistencias,
México, Museo Nacional de Arte, 1996, pp. 53-71.

3 Ibid., p. 70.

* Fausto Ramirez, “Crfmenes y torturas sexuales, la obra de Julio Ruelas y los
discursos sobre la criminalidad y la prostitucién en el porfiriato” en Moderniza-
cién y modernismo en el arte mexicano, Universidad Nacional Auténoma de México,
Instituto de Investigaciones Estéticas (en prensa).
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la recepcién de sus dibujos y se pregunta si la sexualidad y la cri-
minalidad no perturbarian la consigna de orden y progreso que
inspiraba el proyecto desarrollista. Analiza, desde la perspectiva
del género, la posicién débil de la mujer frente al hombre y su
sometimiento a determinado discurso médico y a la vigilancia
policiaca. Para explicarse esto, Ramirez recurre de nuevo al esce-
nario central de la modernizacién: la ciudad de México, que se
transformaria a partir de 1860 con la nacionalizacién de los bie-
nes del clero y de las antiguas corporaciones que comprendia
iglesias, conventos y multiples propiedades. Entre 1860 y 1910 se
quintuplicé en extensién y doblé su poblacién (de 200000 habi-
tantes a 471 000). Los gobiernos autoritarios de Judrez y Porfirio
Diaz, dice el autor, dieron a la capital su papel centralizador y se
empez a erigir la ciudad monumental y moderna que llegé a su
plenitud para las Fiestas del Centenario. Con el crecimiento de la
ciudad apareci6 la normatividad referente a salud, higiene y tam-
bién a la moral priblica.

El interés de este ensayo es adentrarse en la construccién de
un discurso moralizador y diferenciador de las clases sociales; la
embriaguez, la prostitucién y la criminalidad, dice Ramirez, cons-
tituyeron espacios privilegiados para la construccién de estos
discursos. ¥

Estos tres ensayos, ubicados en el tiempo del porfiriato, ejem-
plicifican la préctica de una historia social del arte que se cons-
truye a partir del analisis de las im4genes y las claves en ellas
contenidas: temas, estilos, el publico al cual van dirigidas y el
medio gréfico en el que se desarrollan. La modernizacién en térmi-
nos visuales aparece en los medios de difusién de la imagen
propia del siglo xix, la prensa ilustrada y las revistas.

El historiador del arte escoge como eje de analisis los conceptos
de modernizaci6én, modernismo y modernismo nacionalista, sin
los cuales no se articula la nocién de una sociedad distinta que
busca diferenciarse del dominio colonial. Surgen nuevas clases
sociales, otros estilos de vida y una mirada critica sobre lo reli-
gioso. Un mérito entre otros de los trabajos de Fausto Ramirez que
hemos citado, es la recomposicién de la historia de la segunda
mitad del siglo xix en México, y una valorizacién de las ima-

9 Idem.
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genes como espacio en el que se vierten significados sobre proce-
sos de transformacién. Enfocar la modernizacién y el modernis-
mo ha sido la manera como Fausto Ramirez logra reconstruir la
sociedad y el arte de un periodo, como €l bien lo ha dicho, consi-
derado de transicién y de escaso valor estético. En sus escritos las
imdgenes nos conectan con un México cosmopolita y su sentido
de actualidad. El autor se mueve con una gran libertad por el esce-
nario del arte mexicano, de acuerdo con su concepcién del mo-
dernismo como una categoria critica flexible que le ha permitido
otra mirada a los estereotipos de arte mexicano.

MODERNIDAD Y MODERNIZACION EN LA ERA DE LA GLOBALIZACION

La caida de la Unién Soviética (1989) causé un fuerte impacto
entre las élites intelectuales de México. El autor de Los hijos del
limo sefalé entusiasmado la relacién entre la muerte del bloque
socialista y la aparicién en el escenario mexicano de un presi-
dente moderno. Lo que en algtin momento esperanzé a Octavio
Paz era la propuesta de Carlos Salinas de Gortari en torno a la
reforma del Estado, y se hizo entonces una pregunta directa:
“:Los principios de la Revolucién mexicana son compatibles con
el proyecto modernizador?”4! Para Paz, la nocién de moderniza-
cién en el caso mexicano supone una restructuracion de la funcién
del Estado como propietario y el rescate de la idea primigenia de
la Revolucién mexicana, que en sus origenes pretendia un Esta-
do justo, es decir, un Estado moderno que estableciera un compro-
miso entre el intervencionismo estatal y la neutralidad del libe-
ralismo. Esta posicién, dice Paz, la adopté Plutarco Elfas Calles,
mientras que su sucesor, Ldzaro Cérdenas, impulsé el Estado
protector. Después afiade: “Gracias a los ide6logos y los profe-
sores, Cérdenas y el Estado protector se convirtieron en el fondo
y la figura més acabada de la Revolucién mexicana”. El fin de la
Unién Soviética, dice Paz, deberia permitir una revisién critica
de las interpretaciones sesgadas de la Revolucién mexicana, y
“aunque el proyecto de modernizacién viene del gobierno ha sido
la respuesta a la demanda colectiva de cambio”.#?

410, Paz, “México, modernidad y patrimonialismo”, en Pequefia crénica de

grandes dias, p. 68.
2 Q. Paz, op. cit., p. 78.
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La llegada de Salinas a la Presidencia fue empafiada por la
contienda con la oposicién. El hijo del general, Cuauhtémoc Cér-
denas, obtuvo una masiva votacion a favor, tanto, que se ha dicho
que si no gang las elecciones por lo menos obtuvo mayoria en el
centro, es decir, en el Distrito Federal. El episodio rest6 legitimi-
dad al proceso electoral en que Salinas finalmente asumi6 la Pre-
sidencia. Este texto de Paz parecerfa una manera de respaldar el
proceso con un recurso curioso; las iniciativas de Salinas rescata-
ban los ideales verdaderos de la Revolucién mexicana y ofrecian
la modernizacién contra una construccién de la Revolucién que
impuso el Estado patrimonialista de Lazaro Cardenas.

En este contexto, el de revisar los impulsos modernos y moder-
nizadores de la Revolucién mexicana y su proyecto cultural, surgié
por peticién del Estado una exposicién que miraba de otra mane-
ra el nacionalismo cultural. El proyecto coordinado por Olivier
Debroise queria llamarse “El gran suefio: modernidad y moderni-
zacién en el arte mexicano, 1920-1960”. A tltima hora una inter-
vencién oficial descabez6 la idea del suefio en el titulo para sélo
dejar la segunda parte, “Modernidad y modernizacién en el arte
mexicano, 1920-1960”, lo cual tiene sentido en el contexto de la
ideologizacién de la modernidad como expresién de un nuevo
proyecto de Estado en el sexenio de Carlos Salinas de Gortari.

EL caTALOGO

A principios de 1991, Olivier Debroise convocé a un grupo de
historiadores de arte a participar en el catdlogo de la exposicién
El gran suefio de la modernidad. Debroise tenia en mente el ya citado
libro de Marshall Berman, Todo lo sélido se desvanece en el aire, que
influyd en este proyecto, lo abri6 a otras lecturas e hizo repensar
la cuestién de la modernidad en México. El nombre tentativo del
proyecto coincide con las conclusiones de Berman en torno a uno
de los capitulos mds notables de su libro: “La modernidad del
subdesarrollo.”

Su modelo es la Rusia del siglo xix, como arquetipo de lo que
habria de pasar en el Tercer Mundo en el naciente siglo xx. La
expresion mds clara de la modernidad rusa era la ciudad de San
Petersburgo; en particular el autor se concentra en la literatura
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que se produjo alrededor de la vida que se desarrollaba en la
avenida Nevsky, una de las tres radiales que daban a la ciudad
su forma. En esa calle ubicada en el centro de un pais subdesarro-
llado se abria un espacio que mostraba las promesas de la moder-
nidad. Gogol escribié sobre Nevsky y concibié uno de los prime-
ros temas de la modernidad: la ciudad y sus calles como el lugar
en el que se actian las fantasias. El narrador de Gogol observa
un dia en la vida de la ciudad y las cuantiosas metamorfosis que
ocurren durante su transcurso. En la medida que la vida se in-
tensifica, también lo hace su prosa. Los personajes y las activi-
dades acrecientan su ritmo, los planos de la visién se rompen y
la unidad de la forma humana se fragmenta. El autor compara la
visién de Baudelaire con la de Gogol como forma de contrapun-
tear dos procesos de modernidad: una esté en plena posesién de
su nueva situacién, apoyada en un proceso de modernizacién
mds integral en que la produccién y el desarrollo politico tienen
una cierta equivalencia, y la otra es aquella modernizacién que
surge del atraso y el subdesarrollo, los cuales la convierten en una
modernizacién truncada que se construye sobre las fantasias y
los suefios de modernidad. Esta otra modernidad, dice Berman,
se distingue por una desesperacién incandescente que el moder-
nismo occidental no habré de alcanzar.*®

Con estas ideas, la reflexién sobre los signos urbanos en las ima-
genes se abria para iniciar una reconstruccién de la modernidad.
Al mismo tiempo se preparaba una exposicién paralela con el
nombre de Asamblea de ciudades, que intentaba presentar con otros
materiales, cine, fotoperiodismo, montaje e instalaciones, la vida
de la ciudad de México, mientras que El gran suefio iniciaba el
dificil trabajo de puntualizar en la pintura, la escultura y el gra-
bado aquellos signos que revelaran temas y concepciones distintas
de la Escuela Mexicana de Pintura. Trabajo complejo que enfrentaba
una visién de valores esenciales: el mito, el paisaje, la etnicidad,
la visién del pasado, la impresién de una historia petrificada. En
estas otras imagenes fueron surgiendo los cables de luz, las timi-
das chimeneas de la industrializacién, la nueva expansién de la
ciudad de México, y en el catédlogo afloraron otras perspectivas
acerca del arte mexicano y sobre todo una discusién inédita referen-

4 M. Berman, op. cit., pp. 195-206.
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te a los afios del triunfo del muralismo mexicano; como veremos,
de esta revisién los muralistas salieron mds fuertes y se inicié una
nueva mirada sobre su trabajo, sobre todo en el caso de Siqueiros.

La presentaci6n del catdlogo correspondié a Victor Flores Olea,
presidente del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, quien
dedicé parte de su vida a la academia y escribié acerca de la vida
politica mexicana. Su breve texto introduce la visién de la moder-
nidad como “una expresién de la sensibilidad muiltiple” y subraya
la idea de un “México plural que aparece en la confluencia de las
vanguardias artisticas [...]"”. La creacién artistica, dijo, encarna la
leccién suprema de la libertad y la conciencia de la voz plural de
la nacién, es decir, el germen verdadero de la democracia.#

Sin duda, sus palabras son parte de un nuevo discurso impul-
sado por una necesidad de contar con una imagen mas interna-
cional en tiempos de la globalizacién, en que la nocién de arte pero
también de la politica en cuanto modernidad se califica como di-
versidad, pluralidad y contradiccién. Esto es coherente con la nece-
sidad casi apremiante de una revision del periodo posrevolucio-
nario despojado de la mirada univoca. La palabra nacional aparece
una sola vez y la escena pertenece ahora a la diversidad, base de la
democracia.

De los diversos escritos integrados al catidlogo me ocuparé
fundamentalmente de los de Olivier Debroise, su introduccién al
guién museogréfico y su contribucién a rearmar el rompecabe-
zas de la modernidad en México. En su introduccién al catélogo,
Debroise afirma que la exposicién estaba destinada a ser una
muestra sobre la vanguardia. Concepto incémodo, ya que la ma-
yorfa de los artistas mexicanos habia buscado diferenciarse de
los modelos europeos “en aras de formas muy variadas y hasta
encontradas de nacionalismo, si no de regionalismo”.%5

Para Debroise, el problema mayor es el hecho de que las van-
guardias en México aparecen en forma sutil y a destiempo, lo cual
las despoja de su virulencia. Estas son las ideas y las sensaciones
de las cuales partia el proyecto: cémo definir la vanguardia en
Meéxico. A medida que avanzaban sus reflexiones, Debroise abria
puertas a nuevas interpretaciones y la idea de modernidad le era
mas propicia que la de vanguardia.

4 Victor Flores Olea, en Modernidad y modernizacién, p. 9.
4 Q. Debroise, op. cit., p. 19.
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Asi, el proyecto se inici6 bajo la suposicion de que una revisién
llevaria necesariamente a desmontar la nocién sélida de Escuela
Mexicana y a asumir las contradicciones y subrayar las tensiones.

El método adoptado para la exposicién fue contrapuntear cada
movimiento con un lugar establecido en la historia del arte con
su contrario, por ejemplo: el Movimiento 30-30 con los Contem-
poréneos, o el realismo socialista con el purismo pldstico. Asi, el
guién museolégico abre con el estridentismo; sin embargo, con-
tintia después con unas categorias que acentiian términos prove-
nientes del discurso de la modernidad, las nociones de paraisos
perdidos y transformados, y de ciudades sofiadas y de vanguar-
dias afioradas, para acabar con ciertas alusiones a la reaccién
contra la modernidad de los afios cuarenta como un apocalipsis
y terminar con la biisqueda formal de los afios cincuenta como
introduccién a la modernidad que se iniciaba con la posguerra.
La tltima considerada era la obra fundamental de Mathias
Goeritz, El eco, una visién diferente de arte ptblico en el que se
resumian numerosas propuestas de las vanguardias histdricas,
desde la arquitectura emocional del expresionismo hasta la obra
de arte total de Kandinsky.*

Olivier Debroise se sintié comprometido a establecer cuél era
este terreno de la modernidad en el que todos habiamos accedi-
do a trabajar. En su descripcion de la modernidad decimonénica
en México hay una visién tradicional maés en la veta de José Juan
Tablada y Justino Ferndndez.*’ Los trabajos recientes de Fausto
Ramirez atin no habian revelado una manera mas rica y cons-
ciente de trabajar el siglo xix y las primeras décadas del xx. Para
Debroise, la modernidad realmente se inicia después de la Revo-
lucién, cuando empiezan a surgir temas de actualidad en los di-
bujos y caricaturas de José Clemente Orozco y algunos cuadros de
David Alfaro Siqueiros. En el estridentismo se deposité la idea
de movimiento de vanguardia contempordneo del Movimiento
pro Arte Mexicano encabezado por Best Maugard, las Escuelas al
Aire Libre y el incipiente muralismo promovido por Vasconcelos.
“Cada uno a su manera jugaba la carta de la transformaci6n. Rei-
vindicaba la libertad de creacién, se situaba en los confines de la

% Ibid., pp- 21-25. ) .
47 Justino Ferndndez, Estética del arte mexicano, México, Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, unam, 1990.
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vanguardia que definfan los estridentistas, en el México nuevo
que emergia de la Revolucién, el ideal moderno parecia factible.”#

Debroise batalla con los atisbos de modernidad que se dan en
los mismos artistas. El ejemplo que més le convence es la obra de
Rivera, Paisaje zapatista, en la cual deposita las distintas modali-
dades que el artista absorbi6 del arte moderno en la medida en
que se trata de una obra creadora de tensiones y se sitiia en el filo
de la navaja entre la adopcién de datos, rasgos y filiaciones extran-
jeras y las necesidades inherentes de una cultura nacional en pro-
ceso: “Caracteristico del gran suefio sincrético del arte mexicano,
el Paisaje zapatista abre la brecha a la apropiacién y adaptacién de
formas e ideas, aunque tergiversando podemos aplicar el proce-
dimiento del Paisaje zapatista tanto a las obras de Carlos Mérida
del periodo 1917-1922 y las tentativas de reciclaje de las artes po-
pulares a la manera de Best Maugard”.#®

Debroise incluye en su andlisis sobre la modernidad artistica
mexicana un cambio fundamental que se esboza en los afios trein-
ta: la cercania con los Estados Unidos en cuanto al mercado y a la
recepcién positiva y de formacién de una idea de modernidad
alternativa a la europea. Esa forma se asume en el vocablo moder-
nism, que indica una tradicién estética distinta de la de moderni-
dad. Debroise documenta cémo se filtra el modernism, un vocablo
asociado a los movimientos antifigurativos que optan por la abs-
traccién extrema, o lo que también ha sido llamado artepurismo;
estas nociones se dejan ver en la revista dirigida por Octavio Ba-
rreda, El Hijo Prédigo, particularmente en sus textos criticos sobre
Tamayo.

Debroise valora el impacto de dos vanguardias diferentes en
dos generaciones: la modalidad neoyorquina en Rufino Tamayo,
Maria Izquierdo, José Clemente Orozco, Miguel Covarrubias,
Frida Khalo, Julio Castellanos y Antonio Ruiz, la generacién que
Debroise ubica més cercana a Europa, la de Diego Rivera, David
Alfaro Siqueiros, Carlos Orozco Romero, Roberto Montenegro,
Agustin Lazo y Manuel Rodriguez Lozano. De este universo De-
broise escoge a Rufino Tamayo y a David Alfaro Siqueiros para
desarrollar su anélisis sobre el vanguardismo de ambos.

4 Q. Debroise, “Suefios de modernidad”, en Modernidad y modernizacién en el

arte mexicano, 1920-1960, México, Conaculta, 1991, p. 31.
4 Ibid., p. 33.
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Rufino Tamayo habia retomado de su contacto con los expre-
sionistas abstractos el ecumenismo de la libertad creativa y la ex-
trema modernidad, y logré6 en los primeros afios después de la
guerra lo que Siqueiros se habfa propuesto dos décadas antes.
Para alcanzar el ideal, el suefio de extrema modernidad, Tamayo
pretendio la unién de contrarios: el primitivismo de Picasso y
Dubuffet agregando caracteres locales de la escultura prehispa-
nica, portavoz de una pintura cuyo valor se deriva esencialmen-
te de sus cualidades plasticas.

Aqui, sin embargo, es preciso separar la experiencia de Tamayo
con lo que seria la nueva metrépoli del arte, su posibilidad de tra-
bajar y de convertirse en un pintor coleccionable, de la nocién del
modernism y el artepurismo. Clement Greenberg, el tedrico funda-
mental de este modernism, escribié en marzo de 1947 en el periédico
The Nation —del cual era columnista— un texto sobre Tamayo.
En él decia que si bien se trataba de un excelente pintor, sin em-
bargo cometia los mismos errores en los que habfa caido el Picasso
de los afios treinta, un error que ya se habia establecido como un
canon entre los pintores franceses y que consistia en dar mayor
importancia a la expresividad y el énfasis emocional en detrimento
de la coherencia del estilo. Esto, prosigue Greenberg, ha llevado a
Tamayo y a una nueva generacién de artistas franceses a una tram-
pa académica, que consiste en una incapacidad para disolver la
emocién en los elementos abstractos de un estilo. El gran pecado
mortal de Tamayo segtin este critico es ignorar los problemas de la
unidad pldstica apelando, con lenguaje ajeno a la pintura, a la sus-
ceptibilidad del espectador por la via literaria. El pintor, concluye,
hoy piensa que debe hacer poesia épica, teatro, retérica. La pintura
debe ser la bomba atémica o los derechos del hombre usando un
lenguaje distinto del de la pintura. Tamayo, en opinién de Green-
berg, equivocé el camino y en vez de montarse en el carro de la
nueva vanguardia habia optado por un humanismo trasnochado.®

Aqui quizé seria importante afiadir que Tamayo empez6 su
contacto con las vanguardias en Nueva York, pero opt6 por un

% Clement Greenberg, The Collected Essays and Criticism, vol. 2, University of
Chicago Press, 1986, pp. 132-134. Véase también Rita Eder, “Tamayo en Nueva
York"”, en Homenaje a Tamayo en sus 70 arios como pintor, México, misa-Conaculta,
1986, y “El espacio y la posguerra en la obra de Rufino Tamayo”, en XXI Cologuio

Internacional de Historia del Arte. Arte y espacio, Universidad Nacional Auténoma
de México, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1996, pp. 237-256.
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sesgo “conservador”, cuyas razones pueden encontrarse en su ob-
sesién por integrar sus absorciones vanguardistas a la necesidad
de hacer en su pintura una nueva propuesta de lo mexicano, en to-
tal desacuerdo con la propuesta de los llamados Tres Grandes. Su
cambio de residencia de Nueva York a Parfs, en el inicio de los afios
cincuenta, indica su desencuentro con el ambiente neoyorquino,
que optaria por un formalismo y una subjetividad que no tenian
resonancia en él. En esos tiempos buscarfa hacer pronunciamien-
tos universalistas sobre el cosmos, los cataclismos y el hombre
amenazado por la ansiedad de una nueva guerra. Es interesante
observar la relacién ambivalente de Tamayo y lo extrafio y lo ex-
tranjero, a pesar de que pasé gran parte de su vida en Nueva York
y Paris y de que es imposible entender su obra sin ese contacto. El
mito lo quiere impoluto, en concordancia con la definicién de Octa-
vio Paz sobre Tamayo como revelador de la especificidad de la mo-
dernidad mexicana, es el sustrato de la psique mexicana, lo nuevo
y lo antiguo. Lo mexicano tomé forma en las imégenes de Tamayo;
ese sustrato psiquico se revela en una figuracién alternativa que
remite a otro sentido del pasado, en el que la historia no interviene.

En cuanto a Siqueiros, lo que mds impresiona a Debroise es su
experimentacién con todo tipo de materiales: cemento, yute, hene-
quén, acrilico y celulosa, productos industriales, utilizacién de
accidentes plésticos, y su influencia en Antonio Berni y Jackson
Pollock.

La biisqueda formal de Siqueiros no sélo apuntaba a una extrema mo-
dernidad evidente en su uso de materiales nuevos, también se ofrecia co-
mo punta de lanza del universalismo pléstico que detonaba entre los
nacionalistas mexicanos. La camparia de Siqueiros, si bien en efecto lo-
calizada en América Hispénica, se definfa como sintesis de teorias y préc-
ticas ecuménicas. Siqueiros, es obvio, hacfa suyo el internacionalismo
del marxismo-leninismo, pero lo llevaba al terreno en extremo fértil yal
fin y al cabo dificil de cercenar con dogmas la creacién de im4genes.5!

Para Debroise, la extrema oposicién de Siqueiros al arte abs-
tracto se debe a un sentimiento de impotencia; las ideas y los esti-
los que habia instaurado se le escapan de las manos y se encierra
en si mismo.

En la parte final de su articulo, Debroise piensa que se puede

51 0. Debroise, op. cit., p. 42.
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retomar la polémica de la modernidad en términos fausticos,
siguiendo en esto a Berman; en esa perspectiva, el pintor mexicano
es el héroe trégico victima de su propia imaginacién. Siqueiros,
dice Debroise, es un escéptico y su visién de la modernizacién
es pesimista; quizés esto explica sus actitudes suicidas y sus imé-
genes apocalipticas y hasta cierto punto proféticas como Tren mi-
litar (1931), Accidente en la mina (1931), Explosion en la ciudad (1936)
y sobre todo Suicidio colectivo (1936). Siqueiros no creyé en las
posibilidades renovadoras de la modernidad; era para él, por lo
contrario, portadora de una maldad intrinseca. La otra postura,
la de los suefios de la modernidad en Fermin Revueltas, en sus
ensayos planistas de 1924-1927 y en el Tamayo de la posguerra, es
donde podemos —dice Debroise— situar el alma moderna.

No fue sino hasta después de la segunda Guerra Mundial
cuando los proyectos de modernizacién y la subyacente moder-
nidad entraron en crisis, dice Olivier Debroise, cuando a su vez
entré en crisis lo moderno del arte mexicano. A la ruptura tocé
inventar la modernidad mexicana; su camino estaba trazado 20 o
30 afios por aquellos mismos que intentaban contradecir Revuel-
tas, Rivera, Mérida, Siqueiros y Tamayo.

Aqui quisiera afiadir algunas hipétesis que expresé en el texto del
mismo catdlogo “El muralismo mexicano: modernismo, moder-
nidad”. Las primeras discusiones sobre el cardcter antimoderno del
muralismo mexicano adquirieron fuerza a principios de los aiios
cuarenta; en ese momento su fortuna critica experimenté un fuerte
revés, ligado al conflicto estético entre realismo y modernismo.

Si bien Marshall Berman opté por llamar modernism a la moder-
nidad y Mathei Calinescu, como ya hemos visto, aclaré su uso en
el mundo anglosajén a partir de 1920 también como equivalente
de modernidad, la revisién desde la posmodernidad permiti6 otro
tipo de andlisis. En su articulo “When was modernism”, Raymond
Williams concibe el modernismo como movimiento que surge en
los afios cincuenta y que finalmente es una versién selectiva de lo
moderno que después se apropia de toda la modernidad. El mismo
espiritu anima el libro de Andreas Huyssen, After the Great Divide,
que insiste en el modernism como la corriente tedrica y artistica que
se instala en Nueva York hacia mediados de los afios cuarenta y
cuyo objeto es construir una esfera por completo independiente
para el arte que equivalia en ese momento al expresionismo abs-
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tracto. Asf las cosas, resulta claro c6mo el modernism afecté la no-
ci6n de arte mexicano en la segunda parte del siglo xx: segtin los
cédnones de este subproducto de la modernidad, el muralismo re-
presentaba la antimodernidad.®

El interés del escrito de Debroise consiste en trasmitir la sensa-
cién de introducir al lector en un camino desconocido; si bien la
modernidad y lo moderno estaban ahf, lo nuevo es c6mo se es-
tructura un discurso sobre esa modernidad, tan jaloneado por
posturas y polémicas nacionalistas, con fuertes ambivalencias
ante el término vanguardia por el temor de que contribuyera a la
desmexicanizacién. Siqueiros prefiri utilizar, en su escrito No
hay mds ruta que la nuestra, el término moderno asociado a la re-
novacién de la experimentacién técnica.

Hay mucho que recorrer en la revaluacién de la Escuela Mexi-
cana de Pintura y su aspiracién de modernidad que est4 inserta
en las imagenes relacionadas con la ciencia y la técnica y aquellas
en que se juega la idea de futuro y apocalipsis. Lejos de las con-
tiendas heredadas de la Guerra Fria, de lo cual la llamada Rup-
tura es un buen ejemplo, ha empezado un proceso de revisién de
este periodo del arte mexicano que hace un discernimiento entre
los discursos incendiarios y a veces dogméticos de los artistas yel
andlisis de las im4genes que nos llevan a otras conclusiones.

Ciertamente, la historia del arte en México ha cambiado en
esta direccién; apenas hemos mencionado algunos estudios que
se interesaron por la modernidad como forma de abrir una mira-
da unidimensional fascinada por el indigenismo, el arte popular
y el contenido histérico que no era necesariamente sujeto de ana-
lisis, sino visto desde el mismo dngulo del artista y no atrevién-
dose demasiado a contravenir su discurso. Es innegable que en
el proceso de establecer una distancia critica, los poetas desem-
penaron un papel fundamental, como Luis Cardoza en La nube y
el reloj,% publicado en 1940, y los textos de Octavio Paz sobre el
muralismo.* La generacién de la Ruptura tuvo un papel impor-

%2 Rita Eder, op. cit.

% Luis Cardoza y Aragén, La nube y el reloj, México, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1940. Una nueva edicién a cargo del Instituto de Investi-
gaciones Estéticas de la unam estd en prensa, con un estudio introductorio de
Renato Gonzilez.

% Q. Paz, México en la obra de Octavio Paz, 3 vols., México, rcE, 1987.
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tante en el enfrentamiento, y una joven generacién de criticos de
arte siguieron el camino, entre ellos el escritor Juan Garcia Ponce y
el historiador de arte Jorge Alberto Manrique. En la tiltima década,
un instrumento 1itil que ha permitido una nueva mirada o revi-
sién ha sido el de pensar el arte mexicano desde la modernidad,
esa categoria que nos hace pensar de diversas maneras a la vez y
que tiene que vérselas con lo transitorio y fragil, y también con una
reformulacién o reinvencién de lo que siempre ha estado ahi, es
decir, la tradicién.
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