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Idiosincrasia del indigenismo en América Latina.
Pluralidad de fuentes y apropiaciones extra-latinoamericanas

A mediados de los afos 1920, el intelectual peruano José Mariategui in-
trodujo el término “indigenismo” y lo definié como una tendencia de la van-
guardia latinoamericana, que se manifiesta en particular como un género
literario, unaideologia politica y un movimiento artistico. Sin embargo, como
demuestra Michele Greet en Beyond National Identity. Pictorial Indigenism
as a Modernist Strategy in Andean Art, 1920-1960, el indigenismo sur-
ge en la dialéctica paraddjica entre esferas nacionales e internacionales.
La “negociacién” entre nacionalismo e internacionalismo sera el tema
central de esta jornada, que invita a replantear el indigenismo de América
Latina como una estrategia de transculturacion entre esta area geografica
y el resto del mundo, no como se le ha conceptualizado hasta ahora, un
movimiento centripeto, sino como un fenédmeno centrifugo, plurisecular y
transcultural.

En efecto, el indigenismo se construyd y se desplegdé de manera
transnacional, en una dimension tanto politica como cultural, desde esce-
narios extranjeros como Parfs.? Desde el siglo xix hasta el xxi el indigenis-
mo encuentra inspiracion intelectual, politica y artistica primero en Europa
y después en Estados Unidos y otros continentes. Incluso es ahi don-
de también se encuentran algunos de los lugares donde el indigenismo
emerge como una tendencia con una identidad propia. Por ejemplo, pode-
mos decir que la defensa de los indigenas representada en los dleos del
ecuatoriano Oswaldo Guayasamin (1919-1999) resulta de una revisién
de las obras de Picasso y de Buffet. Escultores como Marina Nufez del
Prado (1910-1992), arquitectos como Pedro Ramirez Vasquez (1919-
2013) y musicos como Theodore Valcarcel (1900-1942), igualmente em-
plean métodos, técnicas y materiales extra-latinoamericanos para erigir
edificios y componer melodias a favor de los indigenas. A estos ejemplos,
se afiaden por supuesto las apropiaciones reciprocas que se observan en-
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tre las tradiciones indigenas, particularmente las de Amazonia, y multiples
creaciones contemporaneas, tanto en el campo del disefio como de las
artes plasticas.

Las politicas nacionalistas europeas, transmitidas a través de anto-
logfas de motivos ornamentales, tales como el de Owen Jones, The Gram-
mar of Ornament (1856), también representan modelos y contra-modelos
instrumentalizados por los gobiernos indigenistas. Asimismo, la dibujante
peruana Elena lzcue, autora de El arte peruano en la escuela (1926), po-
sefa y se inspiré probablemente en el libro Formas y colores (1921) reali-
zado por el artista francés Augusto H. Thomas.® Este tipo de obras, utiliza-
das como método de ensefnanza escolar y artistica en América Latina, se
inspiran en teorias pedagdgicas, sociales y politicas europeas como las de
Auguste Comte y de Jean-Jacques Rousseau.”

Asi, abordando la historia latinoamericana y europea del arte en el
marco de una modernidad a la vez conflictiva y colaborativa, este proyecto
de historia cultural, en lugar de “oponer el nacionalismo ensimismado y el
internacionalismo extranjerizante”® quiere mostrar las dinémicas compar-
tidas y poner en relieve la hibridacion diaspdrica de la cultura visual con-
temporanea. El objetivo es aproximarse al indigenismo ———"—0 en su caso
los indigenismos— en una cronologia amplia que va del xix hasta xxiy con
referencia al exterior de las fronteras de América Latina, reconocer en el
constante ir y venir entre las culturas extranjeras y las naciones indigenas,
su relacién con otros movimientos identitarios contemporaneos. Explorar
las tensiones productivas generadoras del arte indigenista, ademas de
acercarnos a los modos de ver de esta larga historia cultural nos permite
repensar las luchas por la representacion y auto-representacion que han
sostenido diversas culturas latinoamericanas frente a otros fenémenos
culturales identitarios como los de América del Norte, Oceanfa y Africa.

La tematica de esta jornada basada en las transferencias entre cul-
turas muy alejadas en el tiempo -en cuanto a las artes precolombinas- y
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en el espacio, hace indispensable un enfoque pluridisciplinar que asocie
a la historia del arte, el cine, la historia de las ideas, la antropologia, |a filo-
sofia, etcétera. A este estudio también se pueden agregar de igual mane-
ra elementos sobre los intercambios politicos, diplomaticos y econdmicos
entre Francia y los paises de América latina.

Temas sugeridos:

- 6Como se efectud el o los didlogos entra la “cultura occidental” y las
culturas indigenas a través del prisma de las elites latinoamericanas?
En esta construccion, élos grupos indigenas tuvieron una participacion
directa y activa?

- 6Cémo interactdan los procesos de hibridacién con los conceptos de
patrimonio, de tradicién y de innovacion?

- Fuentes, modelos y contra-modelos extra-latinoamericanos del indigenismo.

- Inversiones: los retratos de indigenas a través de la mirada occidental vs.
retratos de occidentales a través de la mirada indigena.

- El indigenismo y las vanguardias artisticas, procesos de apropiacion y
fracturas.

- Focos de formacién del indigenismo fuera de las fronteras de América
Latina.

- $Cémo los procesos diaspdricos del indigenismo del xix en el siglo xxi
sirvieron las politicas internas de América Latina?

- Modelo y contra modelo: el indigenismo como una reaccion y una apro-
piacion de modelos occidentales.

- éLas expresiones artisticas indigenas reflejan culturas fundadas sobre
otros valores y creencias, cudles son los modos de valorizar y de interac-
tuar con esta diversidad?

Enviar una propuesta:

- Resumen de 450 palabras con titulo de la ponencia.

- Resumen de 350 palabras de presentacion del autor.

- Enviar todo al correo electrénico : elodievaudry@gmail.com

- Fecha de limite para la recepcion de las propuestas : 1 de julio de 2018.

- Las ponencias seleccionadas y presentadas en el coloquio seran dicta-
minadas por el comité cientifico en 2019 para una publicacion ulterior.




