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Investigacion y restauracion en el Cristo novohispano de la Misericordia,
de Valverde de Leganés. Badajoz.

Organizan « Hermandad del Santisimo Cristo de la Misericordia, Valverde de Leganés, Badajoz. « Museo
Provincial de Cadiz. « Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia « Universidad Nacional Autbnoma de
Meéxico ¢ Instituto de Investigaciones Estéticas (UNAM)

Restauracion

> Pilar Morillo Pérez. Licenciada en Bellas Artes. Especialidad de Restauracion. Cadiz

> Pablo Amador. Licenciado en Bellas Artes. Especialidad en Restauracion. Instituto de Investigaciones
Estéticas. UNAM. México.

Colaboracion « Obispado de Badajoz « Universidad Nacional Auténoma de México ¢ Instituto de Investiga-
ciones Estéticas « Laboratério de Diagndstico de Obras de Arte del IIE, UNAM « Maria José Feliu, UCA.
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LA IMAGENFecuperada

FICHA TECNICA

Denominacion:
Ubicacion:

Tipologia:
Medidas:
Peso:
Autor:

Cronologia:
Datacion estilistica:

Técnicas de ejecucion:

Cabeza del Cristo sin restaurar

"Santisimo Cristo de la Misericordia"

Ermita del Santo Cristo. Hermandad del Santisimo Cristo de la Misericordia.
Valverde de Leganés, Badajoz.

Escultura de bulto redondo
Tamafio mayor del natural. 200 x 200 x 63 centimetros.
Aproximadamente 7 kilogramos.

Anonimo novohispano (México). Taller del Maestro de los cristos de la Via de
la Plata.

Segunda mitad del siglo XVI.

Algunos elementos de su estética son relacionables con la imagineria tar-
dogotica en boga durante el Medievo espafol y un incipiente Renacimiento
aunque condicionado por las fuentes de interpretacion.

Imagen ligera constituida de materiales blandos donde se llegan a distinguir,
cafnuela de maiz (interior de la planta del maiz, zea mais), diferentes tipos de
papel (incluidos fragmentos de coédices novohispanos: documentacion pic-
tografica reciclada), tejidos, maderas (alma interior de los brazos) y maderas
blandas (extremidades; manos y pies). Las carnaciones corresponden con una
Intervencién realizada posiblemente en el siglo XVII, mientras que del original
apenas subyacen algunos restos que sefialan su cromatismo blanquecino con
decoracion en el pano de pureza estofada con aplicaciones a pincel de lineas
azules.

Imagen de uso devocional. Titular de la Hermandad del Santisimo Cristo de la
Misericordia, Valverde de Leganés, Badajoz. Obispado de Badajoz.
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Introduccidén a la La imagineria ligera en cafia de maiz es uno de los produc-
escultura | ige ra tos artl's_ticos n_ovohispahos_més destac_:ados que se dieron
: en el primer siglo del virreinato. Gracias al resultado del
meXxicana sincretismo que se produjo entre ciertos modelos y técni-
del siglo XVI cas derivados de la plastica tardomedieval europea vy la
aplicacién de recursos y materiales de raiz prehispanica,
hacen de estas esculturas un producto artistico nuevo,
reflejo de unas condiciones y necesidades especificas,
cumpliendo las expectativas no soélo evangelizadoras y
devocionales, sino artisticas, siempre bajo el analisis que

cada obra debe tener en su contexto.

Sus particulares cualidades de ligereza, que com-
parte con la produccién escultdrica espafiola denominada
comunmente como papelones, esta supeditada a su
primitivo uso devocional, donde, siguiendo las directrices
habituales en aquellos tiempos,era portada por un Unico
hermano —soportando la cruz desde el cinturén- auxiliado
por otros dos que evitaban los desplazamientos. La alta
estima alcanzada por este tipo de piezas, principalmente
cristos crucificados, y las condiciones especificas que las
distinguen, sobretodo la ligereza, conllevdé que fueran muy
demandadas -incluso por la metrépolis-, como en este caso.

La cada vez mas amplia ndmina que de obras de esta
tipologia y origen se ha ido catalogando en nuestro pais,
repartida especialmente entre el sur peninsular, algunas
localidades del norte y las Islas Canarias, ponen de mani-
fiesto el trasiego artistico en ambos sentidos
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Del estudio formal del Santisimo Cristo de la
Misericordia encontramos que esta cercano en
su concepto a modelos retardatarios en el
siglo XVI, y por tanto muy préximo a lo medieval
—especialmente en la cabeza y torso- pero
bajo el tamiz de ciertos modelos goticistas.
Al respecto de su historia, pocos son los
datos que conocemos. Se |le presupone obra
del siglo XVI —cronologia con la que coincidi-
mos- y siempre ha estado vinculado con su
pequefla ermita, modesta edificacidon que,
como sefala Fernandez Caballero, sustituyd
a una del siglo XlII, seglin se desprende de la
documentaciéon parroquial. La escultura
pertenecia a la Hermandad de |la Vera Cruz y
Hospital de la Sangre, recinto este que se
fundd anexo, y que en tiempo de contiendas
contra los portugueses recibia a los heridos.
Gracias a los censos de cofradias encargados
en 1770 por el Gobernador del Consejo de
Castilla, el Conde de Aranda, estudiados para
el caso de Badajoz y su partido por Esteban
Mira, se tiene la respuesta de la Villa de
Valverde de Leganés remitidaen 1771, en la
que se indica:

“Item, hay la hermandad de la Cruz
que, regulado su producto anualmente de
las alhajas raices que tiene y censos que
percibe, asciende a mil doscientos diez y
ocho reales y, de estos, gasta anualmente
cuatrocientos setenta y dos en la funcién
del Jueves Santo y dia de la Santa Cruz y
lo demas se distribuye en reparar la
ermita, ropa de imagenes y hospital de

pobres que esta unido”.

recuperada

Poco mas sabemos del devenir de Ia
iImagen, hasta que en la década de los
setenta del siglo pasado, debido al lamentable
estado de conservacién de su ermita, fue
necesario trasladarlo a la parroquia, donde
se le Iintervino puntualmente para erradicar
ciertos deterioros en la cabeza. Ya en este
siglo y como parte de la reorganizacion de su
Hermandad y recuperacion del inmueble
original, se restituyé a su emplazamiento. El
hecho de que la obra se conserve se debe en
gran parte a la alta estima y devocién que le
mantiene la localidad, siendo su fiesta de
septiembre una de las mas importantes que
se celebran en la Villa.

Entre los elementos a destacar de esta
obra sobresalen el trabajo de la cabeza y en
especial el rostro. En comparacién con el
cuerpo, aquélla es grande, quizas para
enfatizar la preponderante ejecucion de las
facciones, parte en la que racionalmente se
hace mayor hincapié por los autores. No en
vano, esto es algo ldgico si atendemos a la
Importancia que tienen estas imagenes como
mecanismos de narracién en la propagacion
de la Fe y punto de referencia visual para los
devotos. En ella es donde se puede percibir
con mayor nitidez la plausible dependencia
que en el trazado del rostro podemos esta-
blecer con fuentes grabadas de la Santa Faz o
Verdnica, tan comunes en ese momento
historico.

En el particular caso del Cristo de Bada-
joz, su evaluacion y analisis interdisciplinario
ha servido para establecer las pautas de
filiacion de un hipotético taller que se ha
dado en llamar del Maestro de los Crucificados
de la Via de la Plata, y que tiene otros
referentes cercanos en imagenes homonimas
como las conservadas en Almendral o Santa
Marte de los Barrios, ambas localidades
cercanas a la de Valverde de Leganés.
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ESTADO DE CONSERVACION
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Las patologias mas destacadas que presentaba el
Crucificado, resultado de las cuales se decide su
intervencidon, eran:

» Roturas de varias falanges, tanto en pies y manos.

» Rotura de la unién o ensamble del brazo derecho a la
altura del deltoides con el pertinente reflejo en el tejido que
enmascara dicha uniény su repercusion en el mal estado de
conservacion de la policromia tanto anexa como sobrepuesta.

» Pérdida de la mona de la lazada del pano de pureza o
perizoma. Queda un gran orificio con entrada y pérdidas de
estratos en su perimetro. La aparicion de este tipo de
deterioros causados en un tiempo no reciente provoca el
analisis interior de la obra, ya que muchos de los proble-
mas que pueden aparecer se deben a ello.

» Sobreposiciéon de pieles encoladas y ancladas con
tachuelas o en la parte de la testa con la finalidad de disimu-
lar deterioros ocasionados por la incursién de las potencias
de plata, lo que conllevé pérdidas considerables de soporte.

« Levantamiento de tejidos epidérmicos tanto en manos
como pies, especialmente en la parte que corresponde a
los dedos del pie izquierdo, con pérdida de adhesividad,
soporte, policromia. En esta Ultima zona se puede entender
una actuacién de “restauracion histérica”, en la que se
pretendio disimular dichas pérdidas.

* Repolicromado general siendo en el pafio de pureza
donde se encontraron varias capas mas de color afadido.

« Craquelado de las policromias con el consiguiente
riesgo de pérdida. Estos deterioros se localizaban en
grandes zonas de las piezas, siendo las mas evidentes en la
cara (cuarteado con bordes en cresta), brazos, manos, pies
y, principalmente, en el pafio de pudor.

» Pérdidas de los diferentes estratos que componen la
policromia. Algunas de estas pérdidas dejan a la vista
directamente el soporte o mostraba el aparejo con el
deterioro que ello conlleva.

» Levantamientos de las capas de aparejo y policromia
con la pérdida continuada de las mismas.

» Aplicacion de retoques de color como se demuestra
en varias zonas y aplicacion de barnices que en la actuali-
dad estan degenerados, con el pertinente peligro para la
zona afectada, especialmente |la espalda.

» Oxidacion de los elementos metalicos no originales
como los que sujetaban la lazada del pafio de pureza o la
propia obra a la cruz.

* Multitud de roces y aranazos, muchos de los cuales se
han intentado disimular.

« Acumulacién de estratos grasos de diferente indole,
rebarnizados, restos de colas y otros barnices. Estos
estratos, ademas de ocultar y desvirtuar la calidad primige-
nia de la pieza, producian tensiones que repercutian
directamente en la conservacion o pérdida de los estratos
de color y aparejo.



recuperada

El imprescindible conocimiento intrinseco de los materiales, tanto originales como afadidos, y el estado de
conservacion integral de la obra, requirié de un cuidado estudio cientifico interdisciplinario en el que se
emplearon: Rayos X, diferentes tipos de microscopia, entre ella |la Electronica de Barrido, cromatografias,
identificacion de fibras de soporte, videoscopia...

Como resultado de todo ello, se pudo constatar el sistema de moldes utilizado para la ejecucién de
matriz primigenia, la cual se compone de dos partes principales, delantera y trasera, formada por pliegos
de papel amate (indigena), cosido de las hormas, superposicion de pasta de cafa de maiz, cafa
descortezada, papel y pasta de madera, todo ello modelado. Debemos resefar la aparicién de pliegos de
papel correspondiente a la reutilizacién de documentos pictogréaficos a modo de dibujos en sustitucién de
las letras tal y como son habituales en nuestra cultura occidental (cédices de época colonial).

De igual forma, se constaté
gue la policromia que contem-
plamos es del siglo XVII, no
conservandose material pictérico
original en proporcion necesaria
para su recuperacién. Aun asi,
se pudo establecer que en
origen posey6 un bello trabajo
de estofado sobre oro en el
pano de pureza, del cual se
conserva menos del 7%, sufi-
ciente, sin embargo, para esta-
blecer un somero acercamiento
a los modelos y formas desple-
gadas en dichos trabajos.
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» Limpieza superficial.

« Test de disolvencia para verificar que los métodos a usar posteriormente no son afines a los materiales
originales y con ello evitar posibles barridos de color.

 Fijaciéon de los estratos policromos. Este tratamiento, debido a la diferencia de materiales y técnicas
empleadas por el autor y restauradores posteriores, se realizé mediante coletta italiana, ayudados de
presion controlada. En aquellos puntos donde el levantamiento de los estratos era mayor, se procedié primero
a su humectacién, con la finalidad de favorecer que el estrato policromo obtenga la maleabilidad suficiente
para su fijacién adecuada, sin producir un aumento en el cuarteado de la pintura y posterior empapelado.

Tras la realizacién de estos primeros tratamientos que vienen a asegurar la integridad de la pieza en
general y su preparacion para la posterior actuacién, se continud con:

* Limpieza de las zonas de soporte visto y eliminacién de restos de colas polimerizas.

» Aplicacion de una capa de imprimacién en las zonas de soporte visto que evite la absorcion de agua
de los estucos de restauracion.

« Eliminacién de clavos y puntillas oxidadas.

» Eliminacién de afadidos.

« Eliminacion y sustitucion de pernos no originales para el anclaje de la lazada del perizoma.
* Intervencién de soporte, correcciéon de dafios.

* Reposicion de las pérdidas de soporte anclandolas con espigas adecuadas.

» Realizacion del test de disolvencia segun la zona a tratar.

» Eliminacién de los repintes y retoques de color puntuales.

* Limpieza modulada de las carnaciones, para no conllevar un cambio brusco en a vision que se tenia
de la imagen.

 Cierre y sellado de grietas para eliminar el riesgo de absorcién de
humedad y depdsito de polvo higroscépico.

» Colocacidon de un elemento de cierre diferencial para el orificio
dejado por la pérdida de |la lazada del pafio de pureza.

» Restitucion de los volumenes perdidos siguiendo las técnicas y
materiales originales.

» Adecuacién de los elementos iconograficos.
» Estucado y posterior desestucado.
* Aplicacion de capa de barniz.

» Reintegracion cromatica diferencial. Matizado de brillo.

* Aplicacién por pulverizacion, de una nueva capa extremadamente
fina de una resina que de seguridad e impermeabilidad contra hipoté-
ticos desgastes y problemas climaticos.




